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EDUCATIA PRIN MUZICA DIN
RSP% CTIVA

NEUROESTETICII,

FESTIVALUL GEOR(}E ENESCU,

Intre 27 august si 24 septembrie 2023 s-a desfasurat
cel mai reprezentativ eveniment cultural romanesc,
Festivalul George Enescu, editia a 26-a. Enescu, Enescu,
Enescu! Muzica, Muzica, Muzica! Au fost cuvintele care a
circulat in eter cu o frecventd uimitoare. Prin muzica
culta, pentru 29 de zile, lumea intreaga s-a racordat la
Romania, la Bucuresti, la Muzica. Cat de mare este
beneficiul pentru noi ca si societate?

Invitatiile spectaculoase catre 3500 de artisti, 150 de
solisti, 60 de dirijori au facut posibila magia concertelor
Sia recitalurilor! Toate au fost reunite sub acest
semnificativ logo Generozitate prin  muzicg! George
Enescu, asa cum scria Viorel Cosma [De la Cantemir si
Enescu pand la Lipatti si Ursuleasa: Copiii-minune ai muzicii
romanesti (1673-2013), p. XlI] a avut aceasta calitate
speciala a unui artist veritabil, a generozitatii. Toate acele
cifre enuntate anterior se pot cuantifica numai in
darurile primite, la nivel de cultura, de arta muzicala, de
constiinta. Dar de ce ne-au pldcut si entuziasmat aceste
multiple si variate evenimente muzicale, la care am
vibrat, fie in sdlile de concerte fie in fata ecranelor
divesce-urilor proprii?

O CJPURXIR| P AU [TUO )
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Responsabilitatea oricarui demers artistic este suficient
de mare pentru a obtine rezultatele sperate si gandite:
profesionale, sociale, emotionale. Artistii mereu se
mobilizeaza, cunoscand principiul acumularile cantitative
dau salturi calitative. Si de aceea arta sunetelor produce
miraculoase si inaltatoare emotii. Dar de ce si cum avem
asemenea perceptii intrense ale productiilor artistice, de
mereu izbucnim in ropote de aplauze si adesea ochii se
umezesc de lacrimi catharsice?

Estetica si recent neuroestetica ne explica filosofic,
fiziologic si emotional, cea ce arta exprima: frumosul. Platon
a fost cel ce a conceptualizat pentru prima oara termenul, si,
in timp, trecand prin lentilele lui Aristotel, ale Iui A.
Baumgarten care a fundamentat stiinta esteticii, continuand
cu . Kant, cu G. F. Hegel, cu F. Nietzsche si pana in
contemporaneitate cu T. Adorno, Max Bense s.a. estetica a
avut un traseu dinamic, transformator in esenta sa. Stiinta
frumosului, prin teoreticienii enumerati si altii subintelesi, ne
indeamna spre ideea de transformare a conceptului, a
paradigmei frumosului. Si, in timpi diferiti, o vom face, caci
numai astfel putem intelege perspectiva frumosului care ni
se releva astazi. Lumea se schimba, vremurile sunt
trepidante, dimensiunea cultural-artistica experimenteaza
activitati noi, muzica contemporana insasi capata reflexe ale
unor libertati sintactice si morfologice.
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Si atunci, cum putem alatura o emotie vivanta a unei
robuste lucrari de J. Haydn, cu cea a unei profunde simfonii
de G. Enescu, a unui ludic poem simfonic de R. Strauss, sau a
ermeticului concert pentru vioara, de A. Berg?

Neuroestetica are explicatii plauzibile. Cercetarile din
neurostiinte, la nivelul retelelor neuronale, deceleaza
frumosul ca fiind o perceptie personala, subsumata valorilor
insusite prin achizitii transgenerationale si educate. Finetea
balansului intre simtire si cognitie creaza perceptia
frumosului. Semir Zeki, cercetatorul caruia i datoram
fundamentarea noii stiinte, neuroestetica (2002), sustine ca:
"Experienta frumusetii este strans legata de dorinta
(Kawabata & Zeki, 2008a) si de alegerea si luarea deciziilor
bazate pe valori (Wallis, 2007)" (S. Zeki, Notes Towards a
(Neurobiological) Definition of Beauty, 25 iulie 2019, Gestalt
Theory, Journal, pp. 107-112). Cercetarile sale atrag atentia
asupra zonei care concretizeaza actul estetic, al unei evaluari
estetice:  cortexul prefrontal si a  dimensiunii
medialorbitofrantale. "Frumusetea este o experienta care se
coreleaza cantitativ cu activitatea neuronala intr-o anumita
parte a creierului emotional, si anume, in domeniul ATmOFC;
Cu cat experienta declarata a frumusetii este mai intensa, cu
atat activitatea neuronala este mai intensa acolo.” (S. Zeki,
Notes Towards a (Neurobiological) Definition of Beauty, 25 iulie
20019, Gestalt Theory, Journal, pp. 107-112)
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Asadar, simtirii, despre care cunoastem de mii de ani
ca este principalul mijloc de decriptare a emotiei estetice, i
se adauga potentialul major neuronal, care lumineaza
intelegerea frumosului. Intelegem ca perspectiva educatiei
Si experimentarii individuale devine majora. Bundoara,
prin intelegere, ascultare, cunoastere manifestam o
educatie estetica. Esentiala in actul estetic este intentia
observatorului.

Suntem de acord cu importanta unei educatii muzicale
in scoli, licee, universitati, in familie. Ea este potrivit sa fie
constanta, cuprinzatoare si variata, atingand multitudinea
tendintelor stilistice, din intreaga muzica universala. Prin
practica muzicii sau a auditiilor ne ajutam, ne sustinem si
ne construim in present, pentru viitor o inteligenta
emotionala reala. Acesta este marele beneficiu al muzicii
catre om, al unei dezvoltari personale, activand inteligenta
emotionala.

De aceea, interpretarile din acest Festival Georghe
Enescu ne-au emotionat real si ne-au transpus intr-o stare
de gratie, a bucuriei. Printr-un inalt profesionalism al
fiecarui musician implicat, s-au activat retele neuronale
vechi si noi, ce ne asigura sandtatea si maturitatea
emotionala, muzicala, culturala.

Autor: Conf. Univ. Dr. Ruxandra MIREA
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Originile cantului se pierd Tn Antichitate, acesta fiind
simultan  rostirii  cuvantului, caci  omul  primitiv,
concomitent ideeii de comunicare a imitat sunetele
mediului inconjurator.

In procesul fondrii presiunea aerului din interiorul
plamanilor trebuie sa fie ridicatd, aceasta servind ca
principal parametru fiziologic de control pentru
intensitatea vocala: cu cat presiunea este mai mare, cu
atat sunetul este mai intens. Pentru exemplificarea
practica a acestui principiu vom umfla un balon cu aer,
Cu deschizatura tinutd intinsa la maxim. Se observa ca
sunetul ce rezulta in urma acestui procedeu este unul
puternic si ca, pe masura ce aerul iese din balon, acesta
Isi pierde din intensitate. Aceasta compresie necesara in
procesul fonarii poate fi observata si in functionarea
cimpoiului sau al unui vas cu presiune.
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Respiratia ocupa un loc esential in existenta noastra. De-
a lungul timpului, cantareti, medici, oameni de stiinta au
incercat sa inteleaga mecanismele fiziologice ale respiratiei,
unii pentru a canta iar altii pentru a concepe dispozitive din
ce In ce mai sofisticate pentru sustinerea si mentinerea
respiratiei pe termen indelungat. Importanta respiratiei este
confirmata si de recenta pandemie, in care respiratia corecta
si-a adus aportul la oxigenarea adecvata a plamanilor,
demonstrandu-si inca o data relevanta.[1]

1.Aspecte privind respiratia

Imbunatitirea fonatiei este direct conditionatd de
imbunatatirea tehnicii de respiratie. Tehnica respiratorie
genereaza o presiune mare a aerului in plamani care este
necesard pentru a aduce faldurile vocale sa vibreze. 1n
cercetarea expsa in paginile urmatoare, vom identifica patru
tipuri de respiratie.

S
rd

[1] Cf. Williams, Edgar. 2021. Breathing: An Inspired History, Reaktion Books,
South Wales, p.5
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1.1. Respiratia claviculara

Respiratia claviculara este o practica de inspiratie prin
care partile superioare ale toracelui sunt ridicate in timp ce
diafragma este trasa inauntru. Efectul acestei metode de
respiratie este mai intai de a interfera cu, si apoi de a
diminua, coordonarea eficienta a organelor vocale.

Doua motive importante fac ca respiratia claviculara sa
fie inutila ca tehnica in cant. Primul dintre acestea este cg,
prin ridicarea pieptului si a umerilor, muschii gatului sunt
adusi intr-o tensiune inutila, aceasta incordare prin rigidizare
si inflexibilitate conducand l|a emiterea de sunete
dezagreabile.

1.2. Respiratia toracica

Daca diafragma nu coboara atunci cand inhalam, toracele
trebuie sa se adapteze volumului de aer ce patrunde in
plamani, dilatarea acestuia realizdandu-se prin departarea
usoara a coastelor, pe masura ce diafragma se ridica. Acesta
este tipul toracic, mijlociu sau costal de respiratie. In cadrul
acestei respiratii, aerul ajunge doar pana in zonele de mijloc
ale lobilor plamanilor. Desi este mai putin defectuoasa decat
respiratia claviculara, nici acest tip de respiratie nu ajuta
plamanii sa functioneze la intreaga lor capacitate.

A 4
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1.3. Respiratia diafragmatica

Respiratia diafragmatica sau abdominala reprezinta
modelul ideal dintre cele patru tipuri de respiratie descrise.
La fiecare inspiratie, muschiul diafragmatic coboara, iar
abdomenul se ridica, permitand inhalarea unei cantitati mult
mai mari de aer decat respiratia claviculara si chiar decat cea
toracica, in expiratie abdomenul retragandu-se iar diafragma
revenind la pozitia initiala. Cu toate ca este superioara
celorlalte doua tipuri de respiratie, nici aceasta nu asigura
umplerea completa cu aer a plamanilor, ea reprezentand
doar un mod natural de a respira, unul mai putin superficial
si implicit mai sanatos.

1.4. Respiratia completa

Acest tip de respiratie constienta se poate realiza doar
prin exercitiu. Este forma cea mai eficienta, care asigura
organismului oxigen suplimentar, prin umplerea completa
(sau aproape completd) a plamanilor. Respiratia completa
rezulta prin imbinarea tuturor celorlalte tipuri de respiratie
descrise  anterior.  Aceasta  presupune  coborarea
diafragmului si dilatarea abdomenului (ca in respiratia
diafragmatica), depadrtarea coastelor (specifica respiratiei
toracice) si ridicarea usoara a umerilor (precum in respiratia
claviculara). Acest tip de respiratie implica musculatura
respiratorie in totalitate si, implicit, Tintregul aparat
respirator.

Rezonante muzicale

v




Este cel mai eficient tip de respiratie, ca raport intre energia
cheltuita si efectele asupra organismului.[2]

In opinia mea e beneficd o definire a tipurilor de
respiratie si aceasta din doua motive: calitatea respiratiei
determina sanatatea noastra fizica si psihica; si, deoarece de
o respiratie bine controlata avem nevoie pentru performanta
in muzica vocala. Dupa cum am subliniat, fonarea necesita
cresterea presiunii aerului in interiorul plamanilor. Aceasta
presiune a aerului serveste ca principal parametru fiziologic
de control pentru intensitatea vocala. La cresterea presiunii
plamanilor, asadar a presiunii subglotice, se ajunge prin
scaderea volumului cutiei toracice in care se afla plamanii.
Exista trei forte diferite care contribuie la acest volum: fortele
musculare, fortele de elasticitate si gravitatia (a se vedea
tabelul de mai jos):

S

[2]https://respirainsiguranta.ro/2021/06/04/cele-4-tipuri-de-respiratie-si-
%Lirgéajuta—sanatatea—fizica—si—psihica/ accesat in data de 26 04 2023, ora
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Fortele din spatele presiunii subglotice.[3]

Forta Forta inspiratorie Forta expiratorie
Fosta musculara Intercostalii externi Intercostalii interm
Daafragma Peretele abdominal
Forta de elasticitate | Nivel redus: cutia toracica Nivel ndicat: Cutia toracica
Plamaéanii
Fosta de gravitatie Verticala/Stationara Supina/Suspendata
Figura nr. 1

Unele dintre aceste forte sunt produse de muschi.
Muschii intercostali sunt atasati de coaste, asa cum se arata
in Figura 1. Muschii intercostali inspiratori (externi) largesc
cutia toracica, ridicand coastele, si astfel furnizeaza o forta

musculara inspiratorie. Muschii intercostali expiratori
(interni) micsoreaza volumul cutiei toracice.
Inspiratie Expiratie

cavitatea loracica
S0 reduce

cavitatea loracica
S doctirvde

mugchil intercostali
octerni S@ relaxkaza

mugchii intercostall
axterni $& contracth

diafragma

-y,

diafragma
coboara

Figuranr. 2

S
rd

[3] Sundberg, Johan. 1993. Breathing behaviour during singin
Journal, lan-Feb, p. 4




Muschii intercostali externi si interni sunt cei care ridica i
compreseaza coastele in timpul inspiratiei si, respectiv, al
expiratiei.(sursa : https://paginadenursing.ro)

Diafragma este un alt muschi respirator important. Atunci
cand este relaxat, acesta ia forma unei bolti indreptate spre
cutia toracica. Extremitatea sa se insereaza in conturul
inferior al cutiei toracice. Cand se contracta acesta se
aplatizeaza, astfel incat podeaua din cutia toracica este
coborata, iar volumul acesteia este marit. Astfel, diafragma
este un muschi inhalator. Cand corpul este in pozitie
verticala, muschiul diafragmului poate fi readus la forma sa
ascendenta doar cu ajutorul muschilor peretelui
abdominal.

Intercostalii inspiratori si expiratori reprezinta un grup
de muschi imperecheati care produc atat forte inspiratorii,
cat si expiratorii. Peretele abdominal si diafragma reprezinta
un grup muscular pereche similar pentru inspiratie si
expiratie. Este posibil sa respirati folosind unul sau ambele
grupuri de muschi. In respiratia costala, doar intercostalii
sunt folositi pentru respiratie, iar in respiratia ventriculara,
doar diafragma si abdomenul sunt folosite ca muschi
respiratori.

Volumul continutului abdominal nu poate fi usor de
modificat in mod apreciabil. Prin urmare, atunci cand
diafragma se contractad, ea preseaza continutul abdominal in
jos care, la randul sau, preseaza peretele abdominal spre
exterior,
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De fapt, expansiunea peretelui abdominal in timpul
inspiratiei este un semn sigur ca diafragma a fost activata.
Daca, pe de alta parte, peretele abdominal ramane plat in
timpul inspiratiei, iInseamna ca au fost folositi doar muschii
intercostali. O expansiune a peretelui abdominal in timpul
fonatiei nu este neaparat un semn de activare diafragmatica.
Ea poate la fel de bine sa rezulte din presiunea pulmonara
crescuta care este necesara pentru fonatie. O suprapresiune
in plamani este transmisa in jos prin diafragma relaxata. Prin
urmare, presiunea subglotica va exercita o presiune asupra
peretelui abdominal. Prin contractarea muschilor peretelui
abdominal, aceasta expansiune poate fi evitata.[4]

Presiunile subglotice cauzate de fortele de elasticitate ale
aparatului respirator dependente de volumul plamanilor.
Elasticitatea plamanilor este intotdeauna o forta expiratorie,
in timp ce elasticitatea cutiei toracice este expiratorie la
volume pulmonare mari si inspiratorie la volume pulmonare
mici. Volumul pulmonar in care fortele inhalatorii si
expiratorii se echilibreaza se numeste capacitate reziduala
functionala, sau CRF. Pentru a mentine o presiune subglotica
constanta pentru un nivel de pp sau de ff, fortele de
elasticitate trebuie sa fie completate de activarea muschilor
respiratori care depind puternic de volumul pulmonar in
continua schimbare.[5]

>

I[4] /Slémdbersg ,Johan. 1993. Breathing behaviour during singing, The Nats
an/Feb

[5] Proctor Donald F. 1980. Breathing Speech and Song, Springer
York., p. 71
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Figuranr. 3

Plamanii incearca intotdeauna sda se micsoreze in
interiorul cutiei toracice, precum balonul elastic(asemenea
exemplului mentionat anterior). Ei sunt impiedicati sa faca
acest lucru de faptul ca sunt inconjurati de un vid. Plamanii
exercita o forta expiratorie in intregime pasiva, care creste
odata cu cantitatea de aer inspirata. Daca cutia toracica este
fortata sa se abata de la volumul sau de repaus, de ex. din
cauza unei contractii a muschilor intercostali, aceasta se

straduieste sa revina la volumul de repaus. Prin urmare,
aceasta produce forte elastice.
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Presiunea aerului din plamani este influentata si de un al
treilea tip de forta: gravitatia. Atunci cand ne aflam in
pozitie verticala, continutul abdominal conduce diafragma in
jos si, prin urmare, produce o forta inhalatorie. Daca asezati
pe spate sau dacd, dintr-un motiv oarecare, atarnam cu
capul in jos, gravitatia se straduieste sa deplaseze continutul
abdominal in cutia toracica si produce o forta de expiratie.

Indemanarea tehnica in cantat depinde in mare masura
de capacitatea cantaretului de a realiza in mod constant acea
coordonare fina a fluxului de aer si a fonatiei - concursul
vocal - care este determinata de cooperarea dintre muschii
laringelui si peretele toracic si contractia diafragmatica, un
echilibru dinamic intre presiunea subglotica si rezistenta
pliului vocal. Sensul mentinerii posturii de inspiratie este un
echilibru dinamic care o fost clarificat in secolul al XIX lea,
printre altii, de catre Francesco Lamperti: "Pentru a sustine
0 anumita nota, aerul trebuie expulzat incet; pentru a atinge
acest scop, muschii respiratori (inspiratori), continuandu-si
actiunea, se straduiesc sa retina aerul in plamani si isi opun
actiunea lor celei a muschilor expiratori, ceea ce se numeste
lotta vocale sau infruntare vocald. De pastrarea acestui
echilibru depinde corecta emisie a vocii si numai prin
intermediul ei se poate da o adevarata expresie sunetului
produs."[6] Aceast termen de Lotta vocale este gandit de
Francisco Lamperti in ideea unei opuneri antagonice.

[6] Lamperti, Francesco, 1877. A Treatise on the Art of Singing. London, p- 25



Configuratia fiziologica a respiratiei a fost detaliata si de
Richard Miller in numeroasele sale carti despre sistemul si
arta tehnicii vocale, el descriind cu acuratete postura
somatica a cantatului. In tehnica vocala, termenul appoggio
se refera la punctul de sprijinire, fie ca este vorba de
regiunea abdominala sau toracica, unde se resimte
tensiunea musculara maxima in timpul cantarii (appoggio la
diafragma, appoggio la torace), fie de partea cavitatii faciale
unde se percep rezonantele cervicale ale sunetului (appoggio
la dinti, appoggio palatin, appoggio la ceafa etc.). Punctele de
appoggio variaza in functie de tipul de emisie utilizat.[7]

Un appoggio corect realizat decurge din retentia respiratiei,
in timpul careia muschii inspiratori nu isi pierd timpuriu
tonusul. Aceasta face ca nici un flux de aer excesiv si nici o
rezistenta prea mare la iesirea aerului sa nu fie oferita de
catre faldurile vocale care vibreaza. Acest aspect poate fi
descris ca la lotta vocale (Miller, Richard, 2004. Solutions for
singers, Oxford University Press, p.28) Cu alte cuvinte
contracararea miscarii de revenire in pozitie a diafragmei se
face cu ajutorul presiunii aerului inspirat in plamani iar
aceasta presiune creata determina faldurile vocale sa
vibreze, eliberand vocea.

S
rd

[7] Enciclopedia della musica Garzanti 1974. Italian Edition, p. 17




Pentru a nu schimba calitatatea fonatiei este nevoie de a
ramane in aceeasi pozitie de inspirare pe tot parcursul
interpretdrii, fard a prabusi intreg sistemul respirator. In
cantat, variatia presiunii subglotei este necesara nu numai
atunci cand se schimba volumul, ci si indltimea sunetului.
(Cleveland, T. & Sundberg, J. 1985. "Acoustic Analysis of Three
Male Voices of Different Quality.", pp. 143-156)

Atunci cand crestem inaltimea tonului, intindem faldurile
vocale. Se pare ca pliurile vocale intinse necesita o presiune
de conducere mai mare decat in cazul pliurilor vocale mai
laxe. (Titze, I. 1989,. "On the Relations between Subglottal
Pressure and Fundamental Frequency in Phonation." ). Acoust.
Soc. Am.85, pp. 901-906.") Astfel, sunt necesare presiuni
subglotale mai mari pentru inaltimi inalte decat pentru
inaltimi joase.:

Figuranr. 4

Rezonante muzicale




Variatia presiunii subglotei observata atunci cand un
cantaret profesionist a executat o serie de octave alternativ
crescatoare si descrescatoare. Curba de sus arata presiunea
esofagiana, iar curba de jos frecventa fundamentala.
Oscilatiile din curba de sus reflecta variatiile de presiune
cauzate de circulatia sangelui in aorta, in timp ce cele din
curba inferioara depind de vibrato. (sursa: Sundberg, Johan,
Breathing behaviour during singing, The Nats Journal, lan/Feb
1993). In figura nr. 4 se ilustreaza acest aspect. Aici, subiectul
a executat o serie de octave crescatoare si descrescatoare
alternate. Se poate observa ca tonul mai inalt a fost produs
Cu O presiune mult mai mare decat tonul mai jos.

In opinia profesorului Cornelius Reid, respiratia a fost
adusa in discutie mai pe larg in tratate de vocalitate abia prin
secolul al XIX-lea, cand emotiile in literatura muzicala au fost
exprimate cu o intensitate mult mai mare decat in secolele
XVII si XVIII contemporane marilor pedagogi G. Caccini, P. F.
Tosi, G. B. Mancini si Francesco Lamperti. Cu alte cuvinte,
profesorul Reid incearca sa explice ca necesitatea de a
perfectiona tehnica respiratiei care a venit din nevoia de a
controla emotiile.
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“Pe masura ce literatura [vocala] a devenit din ce in ce mai
preocupata de experiente emotionale puternice, avand
legatura cu dragostea, ura, furia, dorinta intensa si altele
asemenea, este probabil ca intentia initiala din spatele
controlului respiratiei a fost ceva cu totul diferit de ceea ce
se crede acum ca este. Este foarte posibil ca acest control al
respiratiei sa fi fost intentionat sa fie echivalat cu controlul
emotiilor, mai degraba decat cu controlul sau sustinerea
sunetului."[8]

Concluzii

Pe parcursul studiilor mele muzicale si activitatii
profesionale de pana acum am inteles adevarul ca respiratia
este Tnceputul, parcursul si finalitatea cantului. Tn urma
consultarii unor tratate de pedagogie vocala rezulta ca
pentru un cantdret este indispensabil sa-si controleze in mod
corespunzator respiratia, in lipsa acestei capacitati nefiind in
stare de o intrepretare justa.

Asadar, o frazare frumoasa, articularea corecta, emisia si
proiectarea precisa a tonului si executarea cu virtuozitate a
unei bogate palete de ornamente, toate acestea denota un
control ireprosabil asupra vocii, realizabil doar cu ajutorul
unei gestionari impecabile asupra actului respirator.

S
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[8] Reid, Cornelius, 1965, The free voice: A Guide to Natural Singi
Univ Press, p167
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FLUIERUL ROMANESC,

1. Istoria si originea fluierului romanesc:

in organologia populara a folclorului romanesc, s-
a constatat faptul ca fluierul a fost cel mai apropiat de
sufletul omului, deoarece acestea avea in sunet cate
putin din fiecare colt al naturii, precum freamadatul
vantului, taraitul greerilor, sau ciripitul pasarilor, cu
care pastorii cat si agricultorii si-au dus existenta n
stransa legatura de-a lungul timpului. ,Fluierul a fost
cunoscut din vremuri indepdrtate in spatiul de formare si
de vietuire neintreruptd a poporului roman, poate chiar
din preistorie, dacd ne gandim la faptul cd flora acestor
locuri este darnicd in plante a cdror tulpind sau al cdror
ramuri pot deveni, printr-o prelucrare sumard, fluiere."[1]

Fiind adesea confectionate din materiale fragile, ce
nu pot Infrunta trecerea timpului, in zilele noastre nu
au ajuns ramasite care sa ateste o existeta a acestui
instrument pe teritoriul nostru inca din preistorie. Cele
mai vechi relicve care au fost atestate de specialisti ca
fiind ramasite din fluiere sunt apreciate a fi
confectionate in seclul V 1.Hr. In aceeasi perioads, se
considera ca stramosii nostri au inceput sa dispund de
mijloacele necesare, pentru a putea confectiona
fluierele din materiale durabile precum fluierul din os.

S
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[1] Traian Chirculescu, Fluierul la romadni, Editura Paralela 45,
2001, p.18
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,Cercetdrile arheologice efectuate intr-o seamd de situri geto-
dacice de la poalele Carpatilor Orientali, cum sunt cele de la Rdcdtdu
sau Brad(jud.Badu), cel de la Sprancenata, pe cursul inferior al
Oltului, sau cel de la Turdas....pe 1Gngad fragmente de ceramicd, unelte
Si obiecte de podoabd, au fost descoperite si diferite obiecte din oS a
cdror configuratie i-a indrptdtit pe specialisti sd le considere fluiere:
forma tubulard, existenta in apropierea unuia dintre cele doud capete
a unei deschizdaturi care prin formd se aseamadnd cu gura fluieraselor
pe care copiii din zilele noastre le fac din ramuri de salcie.”[2]

Din cele relatate anterior, se sustine faptul ca inca din perioada
genezei poporului roman, fluierul a existat in viata spirituala a
oamenilor, acest instrument fiind mostenit atat de la romani cat si
de la daci, iar evolutia acestuia, prin perfectiondrile aduse ulterior,
s-a realizat in stransa legatura cu aspiratiile neamului romanesc,
prezenta fluierului gasindu-se in multe din datinile si credintele
sale dar si in limbaj. Potrivit specialistilor lingvisti, d.p.d\V.
etimologic cuvantul daco-roman fluier a evoluat din termenul latin
exfluilus, care inseamna suflare. Din aceeasi radacina latina s-au
ramificat si variantele sud-dunarene precum fluiara, sfruel, sfriel
sau friel.

Albanezii sunt descendentii ilirilor, popor care vorbea o limba
asemanadtoare cu cea a stramosilor nostrii traci si geto-daci. Din
acest motiv se considera ca vocabularul limbii albaneze reprezinta
un mijloc de identificare a cuvintelor dacice regasite in
vocabularul poporului roman.

S
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[2%1\/§sile Ursachi, Cetatea dacica de la Brad - Zargidava, Bucuresti, 1995,
p.




Dictionarul Explicativ al Limbii Romane asociaza cuvantul fluier
cu termenul din vocabularul albanez floere. Posibilitatea preluarii
termenului de fluier in limba romana, din limba albanezd, este
combdtutd de lingvisti, prin faptul ca termenul floere (Ib. Albanezd)
are o conotatie sacrd, motiv care atesta slaba Iui circulatie si
prezenta nesemnificativa a instrumentului denumit de acest
termen in vocabularul vorbitorilor acestei limbi. Lingvistii afirmd cd
termenul fluier este de origine autohtonad, dacica, impreuna cu ali
termeni pastoresti precum caciula, stana, manz, zer, vatra etc.

Fluierul, este considerat cel mai tipic instrument al romanilor si
in mod deosebit al ciobanilor, iar ipoteza ca atat termenul generic
cat si instrumentul, dateaza dinainte de migratia slavilor si a
ungurilor. Ipoteza privind marea sa raspandire este atribuita
asemanadrilor formale dintre termenul daco-roman cu cel
meglenoroman si cel aroman. Afirmatia are la baza sustinerea
teoriei ca toate popoarele vecine au preluat acest termen din
limba romand, pdastorii romani fiind cei care au contribuit la
impunerea numelui si raspandirea instrumentului Tn cultura
popoarelor vecine: sarb - frula, albanez - floere, sloven - fujara,
unguresc - furulya, grec -. floyera. Termenul grecesc floiariu este
cinsiderat prototipul din care s-a nascut termenii fluiarg (aroman)
Si fluier (roman), ipoteza care conduce la o etimologie greceasca a
termenului fluier - fluiard, denumire care, dupd ce a intrat atat in
dialectele sud-dundrene cat siin limba romand, a fost imprumutat
de toti vecinii nostri, cu ajtorul pastorilor, care au intrat in contact,
Cu popoarele vecine odata cu instrumentul lor.

A 4
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Termenul trisca, prin care, in anumite zone ale tarii este
denumit fluierul, cel prevazut cu dop, nu ridica semne de
intrebare legate de natura sa etimologica, acesta provenind din
termenul slav trestka, respectiv trestie, planta care era si inca este
folosita in confectionarea fluierelor.

Prin numarul impresionant de variante constructive si un
interes dovedit fata de acest instrument, un alt argument care sa
ateste vechimea fluierului este de natura lingvistica, acest termen
romanesc avand o bogata serie sinonimica: suierd, suierici, surla,
flisca, flisc, fliscoaie, fofeaza, piscoaie, pitigoaie, tat, tignal, tilinca
(tilisca) titilic, titilig, trisca, titilisca, tulnec, tipatoare, tipa, tutelca.
Sinonimia atat de bogatd a acestui termen, nu se putea realiza
decat pe o arie bogata de existenta si interes constant din partea
oamenilor de toate varstele si a necesitat un timp indelungat,
Situatie reprezentata de marturia grditoare ce atesta simpatia de
care acest instrument muzical s-a bucurat, la romanii de
pretutindeni.

Un aspect important, pe langa cel al etimlogiei termenului de
fluier, este denumirea cantului la fluier. Popoarele occidentale au
in limbaj, termeni distincti atat pentru interpretarea vocala a unui
cantec, precum chater in fraceza, spielen in germana, cantare in
italiand , to sing In engleza cat si pentru denumirea interpretarii
instrumentale: joeur in francezd, singen in germand, sonare in
italiand, respectiv to play in limba englezd, acestea reprezentand
doar limbile de larga circulatie.

Rezonante muzicale
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In ceea ce priveste limba romand, lucrurile stau diferit
deoarece atat pentru interpretarea instrumentald cat si pentru
cea vocald a unui cantec se poate folosi verbul a canta. In schimb,
pentru interpretarea la instrument a unei melodii, in limba
romana au existat si inca exista in anumite zone, termeni diferiti
precum a arde (ii arde cate o hora la fluier), a face (fa una ca pe la
noi) a trage , /o fluiera oi lua/ Si-oi trage cate una’[3], a zice ,Fluieras
de fag/ mult zice cu drag’[4], a tragana ,Vantul cand o suiera/ fluierul
mi-o trdgdna” [5], a rdvdna ,Vantul cand o trdgdna/ fluiera o
ravana’l6], bineinteles ca exemplele ar putea continua si din
acestea, putem constata ca unele verbe sunt preferate pentru a
denumi o0 anumita interpretare a melodiilor, In principal a
doinelor (a ravana, a doini, a tragana etc.) iar altele sunt folosite
atunci cand se canta melodiile de joc (a zice, a arde, a face). in
urma celor relatate pana aici, se poate afirma cd atat acest
instrument, fluierul, cat si verbele folosite in interpretarea
melodiilor la instrument, sunt de origine romaneasca la fel ca
limba pe care o vorbim fiind de o varsta atat cu traditiile cat si cu
neamul nostru.

2. Prezenta fluierului in viata pastoreasca:

Pastoritul reprezinta una dintre cele mai vechi profesii ale
omenirii, fiind rezultatul primei diviziuni In cadmpul muncii prin
separarea acestia de agricultura. Deosebirile dintre aceste doud
clase de munca sunt evidente, daca cultivarea pamantului, 1l lega
pe om de pamant, fortandu-l la un mod de viata monoton,

[3] Adrian Fochi, 1964. Miorita, Editura Academiei R.P.R., Bucuresti, p.6
[4] Ibidem, p. 820

[5] Ibidem, p.1038
[6] Ibidem p.700
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pastoritului, a cresterii animalelor, necisita 0 permanenta miscare,
departe de asezarile omenesti In cdutarea de pasuni manoase
prielnice pentru turme, singura companie a omului in aceastd
miscare continua fiind animalele din preajma. Acest mod de viatg,
care obliga omul prin prisma profesiei la perioade lungi de izolare,
departe de cei dragi sufletului sau, a lasat urme adanci in sufletul
pastorilor si din acest motiv a apdarut nevoia de alunga
sentimentul de singuratate apdsdtoare, a dorului de casg,
descarcarea sufletului de povara gandurilor, dar si nevoia de a
marca momentele frumoase din clipele senine ale vietii. In acest
scop s-a dovedit ca mijlocul cel mai accesibil si la indemand
pentru a satisface aceste nevoi a fost cantecul, care pentru
inceput prindea viata din propria voce sau suflarea aerului printre
buze si ulterior prin instrumente muzicale, confectionate din
plantele gasite in diferite locuri pe care le strabatea cu turmele,
nascocind astfel fluierul care a si ramas partenerul de nedespartit
al pastorilor.

Poetii antichitatii au imortalizat prezenta fluierului in viata
pastorilor inca din cele mai vechi timpuri, prin versurile lor:

Titire, culcat sub bolta cea de frunze la rdcoare,

Tu sub facii zici din fluier pdstoreasca ta cantare.

El'imi dete invoire sd-mi pasc vacile pe-aice

Si, cum vezi, sa-i zic din fluier cantecul ce-mi place-a zice.[7]
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[7]1 Virgiliu (Publiu Vergilius Maro). 1967, Bucolicele, Editura Pentru
Literatura Universala, p.4




Destinul si evolutia fluierului de-a lunglul istoriei a fost
atribuita acestei indeletniciri, expansiunea acestui instrument in
spatiul geografic fiind aproximativ identica cu aria in care
profesiua pastoritului a fost practicata. Evolutia fluierului se
datoreaza tot pastorilor, care in ciuda distantei fizice de lumea
civilizata s-au dovedit a fi foarte receptivi la tot ce presupunea
element de progres. Aceste aspecte din istoria si evolutia
fluierului se atribuie pastorilor deoarece acestia, chiar si atunci
cand varsta inaintata nu le mai permitea practicarea pastoritului,
Nnu renuntau la acest instrument, ba dimpotriva: ,Proprietarul
casei la cdpdtaniu Isi tine surla, fluiera si fuicaransebeseroniul, ca
seara (...) SG cante una casnicilor, spre a uita chinul si osteneala de
peste zi."[8]

In istoria poporului roman, profesia pastoritului are o veche
Si neintrerupta traditie, fiind preluata si perpetuata de la
stramosii nostri, unde atat dacii cat si romanii erau buni
crescatori de animale, aceasta profesie avea ca rol principal
asigurarea supravietuirii in timpul migratiei popoarelor barbare si
ulterior a reprezentat un element important in asigurarea unitatii
de cuget, limba si de simtire a neamului nostru. Fiind constienti
de binefacerile si beneficiile acesteia poporul roman nu doar ca a
preluat cu toata puterea sufletului profesia pastoritului dar i-a si
atribuit o origine divind, aceasta conceptie se afirma 1in
majoritatea creatiilor spirituale pastorale din Transilvania unde
insusi Dumnezeu a fost prezentat atat ca pastor cat si cantaret
din fluier:
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[8] Sofronie Liuba, Aurelie lana. 1895. Topografia satului si hotarului
Maidam, Tiparul Tipografiei Diecesane, Caransebes, , p.98




,-Dar dupd oi cine umbld?
-Umbla bunul Dumnezeu, Pag S0
Cu fluierul de-aurel...”[9]

Inclusiv ndscocirea fluierului, precum in legendele grecesti,
poporul roman a atribuit-o ca fiind de natura divind, respectiv
creatie a lui Dumnezeu: ,Dumnezeu, cand a fost pe pdmant, a
pdscut oile. £l a facut fluierul si l-a pus sub lana oii; cand, la tunsul
oilor, ciobanii au dat de dansul (... Fiindca fluierul e fdcut de
Dumnezeu, asa-i blagoslovit, cantatul din el sa fie placut”[10]

Datoritd credintei poporului roman, prin originea divina a
fluierului, acesta a ocupat un loc special in datinile si traditiile
regasite in cultura romanilor. Importanta acordata cantului din
fluier reiese din faptul ca, in postul mare, la crestini este interzisa
orice fel de cantare cu exceptia cantului din fluier care este
considerat parte din fiinta omului, prin care acesta isi cantd
durerea, jalea, inclusiv dorul nefiind considerat un pacat. ,/n
postul mare, credinciosii se abtin de la orice petreceri si cantece,
numai a canta din fluier nu este pacat.”[11]

in cultura poporului roman, fluierul nu este asociat numai
cu credinta religioasa, considerat ca fiind o creatie a |lui
Dumnezeu. Exista si teorii precrestine, care incredinteaza
provenienta si cantul fluierului altor divinitati, precum Paunasul
Codrilor. Vasile Alecsandri considera ca provine de la zeul Pan, cu
care il si asociazd, zeul codrilor, care in viziunea poporului
reprezinta o divinitate care ocroteste codrul si vietuitoarele sale
fermecand tinerele fete prin gratia graiului si a privirii.

[9] Petru Caraman. 1983. Colindatul la romani, slavi si la alte popoare,
Editura Minerva, Bucuresti, p.112

[10] Tiberiu alexandru. 2014. Instrumentele musicale ale poporului roman,
Editura Muzicala Grafoart, Bucuresti, p.47

[11] Remus Vulcanescu. 1987. Mitologie romand, Editura academiei R. S. R.
Bucuresti, p.231




Daca zeul Pan era un neintrecut cantdret la nai, despre
Paunasul Codrilor, se zice ca era un neobosit cantaret la fluier
care insufletea padurea prin versul lui, tot el fiind cel care i-a
invatat pe ciobani sa doineasca. Tot in pazd, pentru a asigura
linistea si integritatea codrului, erau si lelele, desre care se crede
Ca sunt sapte la numar si umbland in ceatd, 1i pedpsesc pe
barbatii care tulbura linistea copiilor lor fluierand sau cantand din
fluier prin padure. Despre acestea se considerd ca au o cantare
atat de frumoasa incat nici 0 cantare pamanteasca nu se poate
compara cu a lor si se crede ca pot vrdji atat fluierul cat si pe cel
care canta. Aromanii din Dobrogea, considera ca pastorul, prin
puritatea sa, este Inzestrat cu o putere mai presus de fire si cd
acesta poate invinge ielele, gasind fluierul vrdjit ascuns de ele.

Fluierul apare si in basmele populare, fiind un element de
izbanda al unor protagonisti precum Fat-Frumos sau Pacala, in
basme acest intrument provine de la Sfantul Soare conceput ca
cioban, fluierul fiind intrebuintat la nastere, muncad, nunta, joc,
chiar si la moarte.

3. Contributia lumii pastorale la evolutia si
perfectionarea fluierului

Este bine cunoscut faptul ca pastoritul s-a practicat pe tot
teritoriul locuit de poporul roman inca din cele mai vechi timpuri.
Aceastd profesie s-a dezvoltat cu precadere de-a lungul arcului
carpatic fiind benefice atat intinsele pasuni alpine cat si fanetele
existente in zona colinara din apropierea muntilor. Trebuie
amintit insd, ca stravechea profesie nu s-a dezvoltat uniform pe
spatiul romanesc, o inflorire nemaiintalnita s-a produs la poalele
Carpatilor Meridionali, lantul muntos dintre bazinul Jiului si Olt, cu
extensie spre versantii sudici ai Apusenilor si Tara Hategului.

Rezonante muzicale
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O multime de factori prielnici precum aparitia timpurie a unor
centre urbane, populatia densd si dezvoltarea unor manufacturi
care favorizau producerea de piei, lana si seu pentru producerea
lumanarilor, au dus la o inflorire deosebita a pastoritului in aceste
zone, in unele sate precum cele din Marginimea Sibiului, turmele
numadarau chiar si sute de mii de oi. Numarul ciobanilor era pe
masura, iar viata spirituald a comunitatilor la randul ei inflorea.
Desi numdrul oilor putea fi mentionat in documente nu putem
spune acelasi lucru si despre aspectele referitoare la viata
spirituala a ciobanilor deoarece la noi au ajuns doar relicvele care
au supravietuit timpului precum constructiisi diverse obiecte care
au fost confectionate din materiale durabile precum lemn, os,
metal etc.

Revenind la legatura intima a fluierului cu viata ciobanilor,
trebuie amintit faprul ca putine exemplare au resit sa infrunte
timpul, cele mai vechi exemplare care s-au pastrat, dateaza de la
mijlocul secolului al XIX-lea, acestea pastrandu-se fie prin muzee
sau colectii particulare, fie se pastreaza la urmasii celor care le-au
folosit, n satele de ciobani. Reconstituirea evolutiei fluierului
ciobdnesc, se realizeaza prin faptele conservate din memoria
colectivd a satelor de ciobani. In comparatie cu celelalte fluiere
regdasite pe teritoriul tarii prevdazut cu dop si respetiv 6 orificii
pentru degete, sigurele aspcte caracteristice care realizeaza
particularitatea fluierului ciobanesc sunt materialul folosit pentru
confectionare, modul de ornamentare, mijloacele de consolidare
pentru a rezista in timp si nu in ultimul rand dimensiunile.

Rezonante muzicale —




Majoritatea acesui tip de fluiere, prin dimensiunile lor, se
incadreaza in categoria fluierelor mari (55-75 c¢m), unele dintre
ele ajungand chiar la dimensiuni de 80 de cm, desi putini ciobani
puteau canta la asemenea fluiere, principalul impediment fiind
distanta mare dintre orificile pentru degete. ,Erau preferate
fluierele lungi (in Jara Hategului se numesc fluieroaie), pentru sunetul
lor grav, potrivit pentru a da glas dorului si aleanului din sufletul
ciobanului. Volumul sonor al acestor instrumente este in general mic,
jar ciobanii il sporesc insotind sunetul cu un gajait produs din gat,
opturand partial vrana si intensificand suflul.’[12]

Un exemplar de tipul acesta, se afld in colectia profesorului
Vartolomei Todeci din Vaideeni judetul Vélcea, acesta avand o
lungime de 67 de cm, este confectionat dintr-o tulpina de soc
&rgitd cu ajutorul sfrederului. Insd ce se remarcd la acest fluier
este atentia acordata de constructor in ceea ce priveste modul
cum sunt realizate vrana, orificiile pentru degete si grija acordatd
pentru finisarea exterioara Aceste aspecte conduc la concluzia cd
nu este un instrument de serie, ci a fost confectionat de un
cioban, nu pentru a fi comercializat ci pentru trebuinta personald,
find consolidat cu fasii din coaja de cires la capete, acestea avand
rolul de a proteja instrumentul.

Dezvoltarea anumitor activitati industriale, in spatiul amintit
anterior, a avut urmari si in constructia fluierelor. In deceniile 7
respectiv 8 ale secolului al XIX-lea, fluierele confectionate prezintd
particularitati care atesta evolutia modului de confectionare,
materialul folosit este de esenta mai tare respectiv lemn de cires
sau prun, tubul este obtinut cu ajutorul unui burghiu folosit in

S
>

[12] Traian Chirculescu. 2001. Fluierul la romani, Editura Paralela 45,
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gaurirea lemnului iar suprafata interioara a tubului nu mai
prezinta asperitati, amanunte care sunt rezultatul folosirii unor
scule mult mai calitative sau cu ajutorul unor mateiale abrazive. In
aceeasi colectie, a profesorului Vartolomei Todeci, se afla un fluier
al carui constructor nu a mai folosit coaja de cires pentru
consolidarea instrumentului, ci fasii subtiri din alama. Interesant
de afirmat este ca pe pe fasia din alama de la capatul superior al
instrumentului se gaseste imprimat anul 1878, fapt ce
demonstreaza ca acesta a fost un instrument de serie realizat in
scopul comercializarii iar procesul de confectionare a fost realizat
intr-un atelier.

4. Mesterii de fluierari si contributia acestora in
confectionarea fluierului
in traditia romaneasca a confectionarii fluierelor, s-au remarcat
mai  multi mesteri talentati care si-au adus contributia
semnificativa la dezvoltarea si popularizarea acestui instrument.
latd cativa dintre cei mai importanti mesteri romani de fluiere si
modalitatile in care s-au remarcat:
lon Laceanu este un mester renumit in confectionarea
fluierelor romanesti traditionale, in special a celor din lemn,
cunoscute sub numele de fluierele de Bucovina. El este considerat
unul dintre cei mai talentati mesteri in acest domeniu si este
apreciat pentru precizia si atentia la detalii pe care le investeste in
filecare instrument realizat. Fluierele de Bucovina confectionate de
lon Ldaceanu sunt apreciate pentru calitatea constructiei si sunetul
lor distinctiv
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lon Popa este un alt mester roman cunoscut pentru
confectionarea si restaurarea fluierelor. El a facut parte dintr-o
familie cu traditie in acest domeniu si @ mostenit cunostintele si
abilitatile de la tatal sau. lon Popa este apreciat pentru mdiestria
sa In lucrul cu lemnul si pentru abilitatea de a crea fluiere de
inalta calitate, cu sunet clar si expresiv.

Gheorghe Olaru este un mester renumit in fabricarea si
restaurarea fluierelor din lemn. El a contribuit la dezvoltarea si
perfectionarea tehnicilor de constructie si a obtinut recunoastere
internationala pentru calitatea instrumentelor sale. Gheorghe
Olaru este cunoscut pentru abilitatea sa de a combina traditia cu
inovatia, rezultand fluiere deosebite din punct de vedere estetic si
sonor.

Vasile Gliga este un lutier roman cunoscut pentru constructia
fluierelor pastoresti, un tip specific de fluier traditional din lemn,
asociat cu zona Maramuresului. El a castigat recunoastere
internationala pentru mestesugul sau in constructia fluiereslor
pastoresti si a contribuit la promovarea si conservarea acestui
instrument traditional in intreaga lume.

Constantin Stanciu este un mester de fluiere din Romania
care s-a remarcat prin inovatiile sale in constructia si designul
fluierei. El a dezvoltat si patentat un sistem de chei pentru fluiere,
cunoscut sub numele de Sistemul Stanciu. Acest sistem de chei a
permis obtinerea unui sunet mai amplu si 0 gama mai larga de
note pe fluierele traditionale romanesti. Contributia sa a adus o
noud dimensiune tehnica si interpretativa pentru fluierele
romanesti.
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Acesti mesteri romani de fluiere au adus contributii semnificative
la dezvoltarea si promovarea instrumentului traditional romanesc.
Lucrdrile lor au fost apreciate pentru calitatea constructiei,
sunetul expresiv si abilitatea de a capta esenta muzicii romanesti
in fluierele lor.

5. Particularitati de acustice ale fluierului romanesc

Fluierele romanesti traditionale, precum fluierul de Bucovina
sau fluierele pastorestii, folosesc, iIn general, o scara muzicala
diatonica majora. Aceasta inseamna ca fluierul poate reda o serie
de sapte sunete care urmeaza structura tonald majora, cu
intervale regulate intre ele, ambitusul acestora ajungand in unele
cazuri pand la o intindere de trei octave. In timp ce fluierul
romanesc traditional se bazeazd pe o scara diatonica majord, este
posibil sa se produca si sunete accidentale (bemoli sau diezi) prin
utilizarea tehnicilor speciale de acoperire sau descoperire a
orificiilor pentru degete.

,Prin acoperirea orificiilor cu degetele celor doud maini si prin
deschiderea succesivd a acestora, incepand dinspre capdtul opus celui
in care se sufld, realizam scurtarea progresiva a tubului si respectiv, a
coloanei sonore, obtinand in felul acesta sunete cu indltimi diferite
care se pot organiza Intr-o scard (gamd) a cdrei tonicd este
fundamentala tubului.” [13]

S

[13] Traian Chirculescu. 2001. Fluierul la romani, Bucuresti: Editura
Paralela 45, p.209
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Figura nr. 1 - Ambitusul fluierului acordat in tonalitatea Do major
[14]

De asemenea, este important de mentionat ca fluierul
pastoresc, specific zonei Maramuresului, poate avea o scard
muzicala specifica. Desi exista variante diferite, fluierul pastoresc
utilizeazd, de obicei, o scara diatonica majora similara cu cea
mentionata anterior.

Un alt aspect important este acela ca interpretul si abilitatile
sale influenteaza modul in care sunetele sunt produse i
manipulate pe fluier. Utilizarea embouchure-ii (modalitatea de
suflare) si controlul degetelor pot aduce nuante si expresivitate in
interpretarea melodiilor, chiar daca scara de baza ramane
diatonica majora. Fluierul romanesc este adesea utilizat pentru a
interpreta melodiile populare romanesti bogate in ornamentatii si
triluri. Aceste ornamentatii constau in adaugarea de note sau
variatii ritmice pentru a imbogdti si a decora melodia de baza.

S
rd

[14]file:///C:/Users/asus%20rog/Downloads/Fluierul%201a%20ro
%20Ciuculescu.TOT%20(1).pdf



Instrumentul este adaptat pentru a permite interpretarea
acestor ornamentatii prin utilizarea de tehnici interpretative
specifice si controlul precis al embouchure-ii. Avand o sonoritate
distinctiva si expresiva, prin intermediul tehnicii adecvate de
suflare, interpretii pot obtine o gama larga de dinamicd si
exprimare sonord, de la sunete suave si melodicase pana la
sunete puternice si vibrante. Aceasta ofera interpretilor
posibilitatea de a transmite emotii si stari specifice prin
intermediul fluierului.

in urma dezvoltarii particularitatilor sale acustice fluierul
romanesc poate fi adaptat la o varietate de stiluri muzicale,
inclusiv. muzica populara romaneascd, muzica de dans sau chiar
muzica contemporand. Datorita naturii sale versatile, fluierul
romanesc poate fi utilizat in diverse contexte muzicale, de la
interpretdri solo pand la acompaniamentul unui ansamblu sau
orchestratie mai complexa.

Timbrul fluierului romanesc poate varia in functie de materialul
din care este confectionat si poate adauga o nota autentica
interpretdrilor muzicale. Lemnul utilizat in fabricarea acestui
instrument traditional romanesc confera fluierului un timbru
specific si 0 rezonantd distincta. Fiecare tip de lemn, cum ar fi
lemnul de plop, cires sau molid, poate contribui la caracteristicile
sonore si la calitatea instrumentului. Aceste particularitati
muzicale ale fluierului romanesc ii confera un rol important in
exprimarea si pastrarea traditiilor muzicale romanesti, fiind un
istrument versatil si expresiv, care poate aduce o0 nuanta
reprezentativa in interpretarile  muzicale traditionale i
contemporane.
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‘ ENNIO. MORRICONE - O
ANALIZA A TEHNICILOR I
— ELEMENTELOR DE LIMBA

MUZICAL, IN.CREATIA SA
MUZICA DE FILM

1. Despre viata lui Ennio Morricone, in cateva
cuvinte

Ennio Morricone a fost unul dintre cei mai faimosi
si mai prolifici compozitori de muzica de film ai
secolului al XX-lea. Nu este disponibila o cifra exacta,
dar a compus muzica pentru peste cinci sute de
filme de-a lungul mai multor decenii, si, multe alte de
lucréri de muzicd cultd. In timp ce coloanele sale
sonore acopera aproape orice stil muzical imaginabil
(Si pentru aproape orice tip de film) el a ramas in
memoria colectiva fiind identificat mai degraba cu
stilul ,spaghetti western”, fiind un pionier al genului
atunci cand a oferit fundalul muzical pentru filmele
regizorului Sergio Leone. Paleta genurilor muzicale
abordate de E. Morricone a fost extraordinar de
diversd, inspirandu-se din muzica culta, jazz, pop,
rock, muzica electronicd, muzica avangardista si cea
italiana, alaturi de alte stiluri. Apreciat de figuri
importante din muzica moderna precum John Zorn,
dar si de regizori contemporani precum Martin
Scorsese, E. Morricone a fost frecvent plasat, nu doar
printre cei mai buni compozitori de muzica de film, ci
Si printre cei  mai importanti compozitori
contemporani.
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E. Morricone a inceput sa studieze muzica la Conservatoru
Santa Cecilia din Roma la varsta de 12 ani. Indemnat s3 se
concentreze asupra compozitiei de catre mentorii sadi, primii bani
l-a obtinut cantand la trompeta in trupe de jazz, lucrand apoi
pentru reteaua nationala de radio din Italia dupa absolvirea
conservatorului. Nu a inceput sa compuna muzica pentru filme
pana la inceputul anilor 1960 si, chiar daca E. Morricone lucrase
anterior la alte westernuri italiene cu diversi regizori, nu a inceput
sd atraga atentia internationala Tnainte de colaborarea cu S.
Leone, debutand cu A Fistful of Dollars la mijlocul anilor 1960.

Westernurile ,spaghetti” au cuprins doar o faza a carierei lui E.
Morricone, dar pentru multi, munca sa in acest domeniu ramane
cea mai bund si mai inovatoare. E. Morricone a amplificat intrigile
si drama filmului prin utilizarea ingenioasa a diverselor
aranjamente si instrumente. Harpele evreiesti (drambele),
muzicutele disonante, piccolo-urile dansante, orgilemari de
biserica, fluierdturile stranii, trompetele tunatoare, baladele ciudat
cantate ale pistolarilor si corurile vocale fantomatice, toate au
devenit mdrci comerciale ale productiilor Morricone-Leone, apoi
ale genului ,spaghetti western” in ansamblu. Influenta rock & roll-
ului a fost simtita in sunetele grave ale chitarelor, amenintdtoare,
care reflectau (intentionat sau neintentionat) sunetul
inregistrarilor contemporane ale Ventures, Duane Eddy, The
Shadows si John Barry. Cea mai faimoasa compozitie a Iui
Morricone, tema pentru filmul The Good, The Bad and The Ugly, a
ajuns pe locul doi In SUA cand a fost interpretata de Hugo
Montenegro.
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Chiar si in timp ce era ocupat cu colaborarile cu S. Leone, E.
Morricone a gasit timp pentru diverse alte proiecte de film, cum
ar fi clasicele The Battle of Algiers si Burn!, avand ca tema lupta
pentru independenta. Pana in anii '70, E. Morricone si-a incheiat
colaborarea atat cu S. Leone (ulterior colaborand o singura data
la filmul Once upon a time in America, 1984), cat si cu ,westernul
spaghetti”, lucrand cu numerosi alti regizori din intreaga lume.
Marea orchestratie si motivele memorabile au fost obisnuite in
creatia lui E. Morricone; Warren Beatty, de exemplu, a declarat
in ziarul Los Angeles Times ca "nu exista nimeni mai bun decat
Ennio pentru a crea o tema obsedanta."[1] Partiturile sale au
inceput, de asemenea, sa includa instrumente electronice,
alaturi de cele clasice. Un astfel de exemplu, ce scoate in
evidenta metodele compozitionale si profunzimea conceptuala
cu care aborda compozitiile sale, este coloana sonora a filmului
L'umanoide (1979), in regia lui Aldo Lado, un film science fiction
unde sonoritatile electronice sunt prezente alaturi de cele
clasice. Pentru acest film E. Morricone a compus o fuga dubla pe
sase vocCi pentru orga si orchestra, cele sase voci fiind impartite
in mod egal intre orga si orchestra, cu un dublu subiect si un
dublu contrasubiect, piesa compusa intr-un limbaj tonal fiind
intitulata /ncontro a sei.

S
>

[1]https://cinephiliabeyond.org/happy-86th-birthday-ennio-morricone/,
Interview with Sergio Leone (1987).
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Varsta nu i-a incetinit niciodata ritmul creatiei, E. Morricone
atingand in anii 1980, 1990 si 2000 succesul comercial si
recunoasterea pe scard larga pana la un adevarat varf istoric. In
aceasta perioada a primit nominalizari la premiile Oscar (pentru
The Mission, The Untouchables, Bugsy si Maléna) si a lucrat pentru
regizori de top precum Pedro Almoddvar, Brian DePalma, Roman
Polanski, Mike Nichols, Oliver Stone si Barry Levinson. Insa,
probabil cea mai renumita dintre coloanele sale sonore din acea
perioada a fost Cinema Paradiso. La sfarsitul anilor optzeci,
westernul lui Quentin Tarantino din 2015, The Hateful Eight, i-a
adus un Glob de Aur si primul sau premiu Oscar pentru cea mai
buna coloana sonora. E. Morricone a lucrat la coloanele sonore
ale filmelor sale pana in ultimele luni ale vietii. A murit la 6 iulie
2020, la varsta de 91 de ani, in timp ce se recupera dupa o
fractura de femur intr-un spital din Roma.

Albumul The Legendary Italian Westerns de la RCA Records si
cele doua volume de muzica de film editate de Virgin Records si
Rhino sunt colectii ce amintesc de muzica lui E. Morricone utile,
iar casa de discuri DRG a reeditat alte compilatii notabile ale
operei sale.
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2. Stilistica muzicala a lui Ennio Morricone, in filmele
western

2.1.Utilizarea modurilor minore
Modurile minore sunt utilizate frecvent in partiturile scrise
de E. Morricone pentru filmele western, contrastand cu muzica
compusa pentru alte genuri de filme, din aceeasi perioada. De
exemplu, partitura compusa de John Williams pentru filmul The
Cowboys (1972), in regia lui Mark Rydell, este gandita in
tonalitatea Do major, cu modulatii in moduri majore, ce i
confera o nuanta pozitiva si un spirit aventuros. De asemenea,
partitura compusa de Elmer Bernstein pentru filmul Magnificant
Seven (1966), in regia lui John Sturges, transmite o energie
puternica prin orchestratia ampla si ritmul sincopat, creand
sentimentul de eroism. Explicatia pentru care E. Morricone a
compus majoritatea temelor in tonalitati sau moduri minore,
sonoritati pe care noi le percepem ca ceva trist ori rau si avand
origini profunde in estetica clasica, este ca filmele western
italiene implicau violenta si imoralitate.
Un exemplu in care E. Morricone foloseste scarile minore
este cel al partiturii compuse pentru tema principala a filmului A
Fistful of Dollars (1964), in care putem presupune ca este vorba
despre modul re eolian sau re dorian. Avand in vedere ca E.
Morricone, desi aplica partiturii armura tonalitatii re minor, a
incercat sa creeze o stare de ambiguitate prin eludarea treptei a
sasea (nota si nu apare in tema).
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Ins3, ceea ce pare o amprentd proprie In abordarea acestei
trilogii este planul melodic. Cvarta perfecta la-re reprezinta un
fel de semnal, ca 0 semnatura. Se poate observa cum fiecare
fraza al temei analizate debuteaza cu acest interval, creand
tiparul unei constructii unitare. De asemenea, se observa ca
notele pe care se bazeaza constructia melodica sunt: re-fa-sol-
la-do, ducandu-ne cu gandul la modurile pentatonice.

Din punct de vedere semantic, utilizarea unui astfel de sistem
relational melodic poate avea semnificatia unor vremuri mai
indepartate ori a modului simplu de organizare a societatii intr-
0 anumita perioada si intr-un anumit loc:
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Figura nr. 1

2.2. Relatii tonale simple

Morricone tinde sa foloseasca relatii tonale simple in muzica
sa. In interviul acordat revistei Premiere in 1989, el a mentionat:
»Cand incep o tema intr-o anumita tonalitate, sa zicem re minor,
nu ma indepadrtez niciodata de aceasta tonalitate originala. Daca
incepe in re minor, se termind in re minor. Aceasta simplitate
armonica este accesibila tuturor.”[2]

S

H29]8<_5)01%a6|d Fagen, “Ennio Morricone? Ah, Bellissimo!” Premiere, August




In coloana sonord a albumului A Fistful of Dollars,
douasprezece din cele saptesprezece teme raman in re minor,
inclusiv tema principala. Celelalte cinci, chiar daca nu sunt foarte
bine definite din punct de vedere tonal, contin elemente ce ne
conduc in sfera dominantei si a tonicii lui re. Astfel, tema Square
Dance este scrisa in la major, Consuelo Baxter si Senza Pieta se
incheie in la minor, dupa reprize muzicale greu de centrat tonal,
ducandu-ne cu gandul la serialism. De asemenea, Tortura se
termina in la major, dupa un numar mare de masuri in care
centrul tonal este greu de definit, iar in Ramon, E. Morricone
penduleaza intre re major si re minor, neputandu-se, parca,
hotari asupra modului utilizat. Morricone reuseste sa creeze
intre temele ce alcatuiesc muzica unui film, legaturi simple si
eficiente, de genul relatiilor clasice.

Ins&, acest tip de relatie nu exista doar intre teme diferite, ci
siin interiorul aceleiasi teme. Se pastreaza nota conservatoare a
progresiilor armonice, fara multe modulatii. Astfel, daca
analizam progresia armonica a temei principale din filmul A
Fistful of Dollars, observam ca aceasta este foarte intuitiva: re
minor (tonica) - la major (dominanta) - re minor (tonicd) - do
major (dominanta relativei majore a tonicii) - re minor (tonica) -
sol minor (subdominanta) - do major (dominanta relativei
majore a tonicii) - re minor (tonica) - la major (dominanta):
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Figura nr.2

2.3.Timbralitati inedite prin utilizarea vocii umane

Una dintre tehnicile pe care Morricone le-a folosit in timp ce
scria muzica pentru filmele western a fost utilizarea vocii
umane. In ambele teme principale ale filmelor A Fistful of Dollars
Si For A Few Dollars More este utilizata vocea umana. De
asemenea, in ambele filme, vocea umana isi face prezenta cu
doua masuri inainte de aparitia chitarei electrice, in primul film
fiind vorba de cuvintele: We can fight!, in cel de al doilea fiind
vorba de onomatopee: Whoa! We-We-Whoa!. De altfel, cele doua
teme sunt interpretate de vocea umana inca de la inceput, prin
tehnica fluieratului. Desi E. Morricone nu este primul
compozitor care utilizeaza vocea umana in muzica de film
(Miklés Rozsa a folosit-o in The Thief of Bagdad in 1940), acesta
reuseste sa stabileasca o legatura relationala intre cultura
western si vocea umana. In acest sens, in cartea Cowboys,
Mountain Men, and Grizzly Bears: Fifty of the Grittiest Moments in
the History of the Wild West scrisG de Matthew P. Mayo exista un
capitol care explica de ce folosirea vocii este esentiala pentru
cowboys. Si anume pentru ca acestia erau responsabili pentru
integritatea animalelor din turma, desfasurate pe o suprafata
mare, fiind nevoiti sa comunice la distanta cu oricare alt cowboy
care ar fi putut sa interving, salvand viata unui animal.



Pe de alta parte, avand in vedere ca genul western, cel putin
in viziunea lui S. Leone, este unul picaresc, excesiv, jucadus,
dramatic, distractiv si caustic, E. Morricone a gandit coloana
sonora din filmul A Fistful of Dollars in asa fel incat sa para a fi
mult mai mult decat a fost in mod real. Dorinta conturarii cat
mai exacte a profilului protagonistului a condus la utilizarea
unor culori timbrale inedite, apeldnd la sunete de clopote, bici,
fluieraturi, nicovald, fluier de lut, voci si multe alte lucruri. Tn
acelasi sens, necesitatea de a face filmul sa para epic [-a
determinat pe E. Morricone sa mareasca tonul instrumentatiei
Si sa recurga la un cor, la crescendo-uri, la ritmul galopant al
coardelor. De altfel, E. Morricone spunea: ,intotdeauna am
crezut ca utilizarea inventiva a culorii sunetului este unul dintre
cele mai importante mijloace de exprimare ale unui compozitor
de film.”[3] In cele din urmd, personajul din filmul lui S. Leone ,.a
prins aripi”, iar filmul a devenit credibil.

Din aceleasi motive compozitorul a folosit harpa ebraica in
cel de-al doilea film, For A Few Dollars More.

S
>

[31/ have always believed that the inventive use of tone color is one of a film
composer’s most important means of expression., Morricone, Ennio si
Miceli, Sergio, Composing for the Cinema - The Theory and Praxis of Music
in Film, The Scarecrow Press, INC., 2013, p. 167
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2.4. Tehnci micro-celulare

Morricone a folosit in partiturile sale pentru filmele western
aceste tehnici micro-celulare care se refera la utilizarea unui
grup mic de note pentru a dezvolta fraza ori pentru a reapela
rapid legatura dintre muzica si actiunea filmului. El poate
dezvolta o tema simpla prin diferite tehnici componistice, cum
ar fi tema cu variatiuni, imbogatind contextul sonor, astfel cum
este cazul solo-ului de oboi din tema principala a filmului A
Fistful of Dollars, care poate fi simplificat la o fraza bazata pe
notele re, la, sol, fa si re, la, sol, mi:

Figura nr.3

Un alt exemplu edificator in folosirea acestei tehnici este
reprezentat de un motiv anacruzic interpretat la nai si care
apare obsesiv, atat in tema principala, cat si in alte teme din
filmul For A Few Dollars More, format din doar trei note, la, re si
mi, organizate ritmic ca un grup de sase note. Acest motiv are
functia unui laitmotiv asociat Tintalnirii dintre cele douad
personaje principale, vanadtorii de recompense, Monco i
colonelul Douglas Mortimer:

A 4
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Figuranr. 4

Este evident ca, utilizand aceasta tehnica, a micro-celulelor, E.
Morricone a reusit sa creeze melodii scurte si captivante ce au
menirea de a ramane intiparite in mintea spectatorului.

2.5. Utilizarea unui ostinato ritmic de calarie

Acest element ritmic este utilizat de catre Morricone in toate
partiturile gandite pentru filme western. Ritmul este compus
dintr-o optime si doua saisprezecimi, un ritm frecvent intalnit si
puternic inradacinat in perceptia publicului auditor. Avand in
vedere ca in vechea cultura a ,vestului salbatic” american calul
reprezenta principalul mijloc de transport pentru cowboys.
Acest ritm este asociat filmelor western, in special cele ale caror
muzica a fost compusa de E. Morricone. De altfel, daca ne
referim doar la Trilogia dolarilor, continand filmele A Fistful of
Dollars, For A Few Dollars More si The Good, the Bad and the Ugly
(1966), observam ca acest element componistic al ritmului de
calarie reprezinta un tipar ce apare de-a lungul celor trei
partituri, acestea fiind conectate intre ele prin mai multe
elemente de limbaj, precum tonalitatea (Re minor), folosirea cu
obstinatie a cvartei perfecte la-re la Tnceputul frazelor ce
compun temele principale ale celor trei filme, precum si
constructia melodica pentatonica.
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Tema principala a filmului The Good, the Bad and the Ugly
poate reprezenta un bun exemplu in evidentierea elementelor
caracteristice pe care E. Morricone le utilizeaza in muzica de

film:
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Figuranr. 5
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Tema este compusa din patru motive, foarte asemanatoare
din orice perspectiva analitica. Cele patru motive sunt tratate,
insa, la nivel micro-celular, fiind, in fapt, compuse din doua
celule distincte, pe modelul intrebare - raspuns:

Prima celula A doua celula
i
e v .
Figuranr. 6

Chiar daca aceste celule nu sunt identice pe masura ce tema
evolueaza, totusi se remarca o serie de caracteristici comune.
Astfel, desi tema poarta armura tonalitatii re minor, profilul
melodic ne conduce catre un mod pentatonic format pe notele
re-fa-sol-la-do. Prima celula este compusa din doua note, la si re,
formand intervalul de cvarta perfecta ascendenta, reprezentand
un soi de semnal, avand in vedere ca se repeta la fiecare debut
motivic. A doua celula debuteaza, in primele doua motive, cu o
secunda, urmata de o cvarta ascendenta ori descendentg,
urmatoarele doua fiind, de fapt, doua cvarte descendente.
Concluzionand, este vorba despre o structura melodica bazata
pe intervale perfecte (cvarta, cvintd), ramanand totusi
ambiguitatea in privinta limbajului muzical utilizat, tonalitate sau
mod, avand in vedere si faptul ca tema se termina pe nota re,
element specific sistemului tonal.
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In plan armonic, regasim acorduri simple formate pe pilonii
principali ai tonalitatii sau modului folosit, re - tonica, sol -
subdominanta, la - dominanta, do - subton, ce denota o
abordare in concordanta cu necesitatile filmului (imagine
sumara - muzica simpla).

Ritmul este unul repetitiv, avand la baza o formula ritmica
compusa dintr-o optime si doua saisprezecimi, creand senzatia
de alergare a unui cal in galop.

Timbral, aceasta tema se evidentiaza prin doua timbre
sonore, fluier, in prima celula si muzicuta, in cea de a doua.
Modul in care E. Morricone reuseste sa descrie o imagine sau un
personaj utilizdand un registru timbral atat de sumar, uneori
rezumandu-se la un singur instrument muzical, este, poate cea
mai importanta amprenta lasata de acesta in muzica sa.

O alta colaborare de mare succes a regizorului S. Leone cu
E. Morricone, datand din aceeasi decada si incadrandu-se in
acelasi gen al filmului western, o regasim in productia filmului
Once Upon a Time in the West (1968). Si in aceasta partitura se
regasesc aceleasi elemente de limbaj specifice lui Morricone,
compozitor care are unul dintre cele mai distinctive sonoritati
din toata muzica de film, o trasatura extrem de neobisnuita intr-
un domeniu in care compozitorul este in general un cameleon
muzical, scriind in stiluri diferite pentru a se potrivi diverselor
genuri de filme. Chiar daca partiturile sale nu suna la fel, totusi,
in stilul sau componistic se foloseste de o paleta destul de
redusa de elemente de limbaj, facandu-i muzica recognoscibila.
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Revenind la Trilogia dolarilor, trebuie subliniat si aportul
adus de virtuozitatea interpretilor, de exemplu in A Fistful of
Dollars, trompetistul Michele Lacerenza si fluierul lui Alessandro
Alessandroni. Insd, punctul cheie al succesului acestor partituri il
reprezinta integrarea lor cu ideile de baza ale fiecarui film, cu
alte cuvinte, modul in care ideile principale ale fiecarui film sunt
Imbunatatite prin muzica lui Morricone.

Colaborarea dintre E. Morricone si S. Leone in realizarea
acestor filme western a dus la crearea unor tipare stilistice,
formale. Astfel, compozitia muzicala principala se bazeaza pe o
structurd tripartitd, pe un model recurent. Tnceputul este
intotdeauna incredintat unui segment tematic pe care l-am
putea defini ca arhaic sau minimalist. Instrumentele folosite in
acest segment sunt, de fapt, instrumente simple, de la fluieratul
unei fiinte umane care are suprematia nevoii pana la
marranzano (harpa ebraicd), de la un argilofon la nai, de la o
muzicuta la chitara acustica. Acelasi concept se aplica si
acompaniamentului, care este in general bazat pe elemente de
percutie, format din bici, nicovala, castaniete, clopote si asa mai
departe. Acest prim segment este unitar si autonom, dar
actioneaza ca o punte catre segmentele de succes.
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Al doilea segment se caracterizeaza printr-o schimbare a
timbralitatii. Este intotdeauna incredintat chitarei electrice.
Muzica este scrisd n stil rock 'n' roll. in acest caz, segmentul
poate fi, de asemenea, un episod autonom sau o dezvoltare a
segmentului precedent. Cu exceptia chitarei electrice din Once
Upon a Time in the West unde sunetul este foarte agresiv si
distorsionat, este un rock 'n' roll imblanzit.

Cel de-al treilea segment introduce elemente noi care sunt
imprumutate din sistemul traditiei muzicii culte: orchestra de
coarde si cor vocal. Din cand in cand exista un solo de trompeta
(ca, de exemplu, in piesa care insoteste duelul, in care prezenta
sa este obligatorie), chiar si o orga si o intdrire a percutiei. Si in
acest caz, segmentul se bucura de autonomie deplina. Acest
segment are un rol recapitulativ, reluand in mod variat, temele
din segmentele precedente.

3. Concluzii

Rolul muzicii in industria cinematografica este unul esential,
nemaiputand concepe astazi un film fara coloana sonora.
Indiferent de modul in care au evoluat casele de film de pe cele
doua tarmuri ale Atlanticului, muzica de film a avut un traiect
constant in sensul diversificarii elementelor de limbaj, al
tehnicilor de productie, al descoperirii permanente de noi
sonoritati, uneori clasice, alteori bizare, inedite, pornind de la
sonoritatile baroce sau chiar mai indepartate, ajungand pana la
muzica seriala sau cea concreta.

A 4
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Muzica jocurilor video reprezinta un subiect de
cercetare nou Si totodata generos In  sfera
muzicologiei, lansand provocdri in randul metodelor de
analiza aplicate pentru studiul sdau. Exista mai multe
etape ce ar trebui luate In calcul pentru a putea
intelege si aprofunda cercetarea acestui subiect, logica
abordarii lor intr-o anumita ordine fiind esentiald
pentru a putea intelege in profunzime particularitatile
sale. Studiul de fata presupune o clasificare a etapelor
ce pot fi urmate in vederea studierii muzicii de jocuri
video, aceasta clasificare avand loc in urma
constatdrilor personale bazate pe cdutari extinse in
cadrul acestui domeniu. Descrierea fiecarei faze de
cercetare in cazul de fata este succinta, subliniind
aspectele esentiale, ele constituind Insa mai departe o
baza pentru abordarea unui studiu complex si
totodata bine ancorat in realitatile muzicii de jocuri
video:

a. Prezentarea evolutiei muzicii acestui gen, aparitia
si modurile de dezvoltare

b. Descrierea componentelor care stau la baza
credrii primelor sunete, inovatiile si evolutia acestora

C. Aspectele psihologice pe care muzica le serveste
in relatia stransa dintre jucator si joc.

d. Analiza elementelor de limbaj muzical si relatia
lor cu sectiunea video




1. Evolutia muzicii de jocuri video

Primul aspect presupune analizarea dezvoltarii muzicii in
strans raport cu evolutia jocurilor video, muzica fiind
dependenta de posibilitatile tehnice ale acelor vremuri. Astfel,
inceputul acestei industrii are la baza jocurile vechi - arcade, care
au dispus de foarte putine posibilitati sonore, din cauza
insuficientei hardware de la aceea vreme. Datorita acestui lucru,
compozitorii au fost nevoiti sa creeze o modalitate prin care
muzica sa nu afecteze experienta de joc. Aparitia cipurilor
dedicate sunetului rezolva oarecum problema cu care se
confruntau toti compozitorii din acea vreme, ducand la
dezvoltarea unor diferite moduri de sinteza a sunetelor pentru
jocuri. Tot atunci apare si diversificarea undelor sonore, acest
lucru facand ca sunetele pe care le redau aceste cipuri sa aiba
caracteristici diferite, din ce in ce mai variate. Cu toate aceste
imbunatatiri, industria jocurilor video a evoluat si pe alt plan,
mutandu-se de pe clasicele cabine arcade, pe console si
calculatoare personale.

2. Componente tehnice

Capacitatea de influenta a muzicii in cadrul jocurilor video a
crescut odata cu dezvoltarea posibilitatilor tehnice, posibilitatile
de compozitie devenind din ce in ce mai diverse, pornind de la
scrierea muzicii pe CD-uri, pana la inregistrarea MIDI a
melodiilor si crearea de samplere pentru un sunet cat mai real.
Creatorii de jocuri de asemenea au reusit sa implementeze o
optiune separata pentru muzica, in care se poate crea un playlist
personal ales de jucator. Un progres foarte important pe care
muzica video I-a inregistrat, a fost aparitia sunetului surround,
care ofera ascultatorului perceptia sunetelor redate intr-un



spatiu tridimensional acest aspect avand un rol foarte
important in experienta de joc. Evolutia muzicii pentru
jocurile video nu s-a dezvoltat doar din punct de vedere al
mijloacelor hardware ci si al compozitiei. De la crearea
muzicii de catre un singur om, care se ocupa de toate
aspectele sonore ale unui joc, s-a ajuns la angajarea a unei
intregi echipe de sunet, fiecare membru avand o parte
specifica in dezvoltarea coloanelor sonore. Echipa audio a
unei companii are deci o componenta variata cu directii
distincte si persoane responsabile pentru fiecare rol:

- Designerii de sunet - pot juca, de asemenea, acelasi rol,
creand un document de design audio si gestionand conducta
de productie audio. Ei vor lucra cu integratori si dezvoltatori
de instrumente audio pentru a crea, integra si gestiona
activele audio si sunt responsabili pentru bibliotecile de
efecte sonore. Aceasta biblioteca de efecte poate fi
achizitionata extern, contractata sau dezvoltata intern.

- Artistii de dialog/voice off - sunt responsabili pentru
furnizarea dialogului. S-ar putea sa fie din interiorul
companiei, dar este mai probabil ca acesti artisti sa fie
cooptati din exterior pentru proiecte si gestionati de
directorul audio. Directorul de dialog supravegheaza
procesul de dialog, adesea antrenand artistii dialogului.

- Directorii de licentiere/contractare - sunt responsabili pentru
obtinerea drepturilor de proprietate intelectuala licentiata si
pentru contractarea lucrarilor in exterior.



- Compozitorii - sunt responsabili pentru compozitia
muzicald a jocului. Tn companiile mai mici, acestia sunt
adesea responsabili si pentru designul sunetului. Ei pot fi, de
asemenea, responsabili de orchestrarea lucrarilor lor, desi in
proiecte mai mari pot exista echipe de orchestratori cu care
lucreaza Tmpreunda. De obicei acestia sunt responsabili
pentru contractarea si supravegherea inregistrarilor live.

- Programatorii audio sau inginerii audio - sunt
responsabili pentru dezvoltarea instrumentelor audio i
integrarea tuturor activelor audio intr-un joc. In multe cazuri,
acestia joaca si rolul de designer de sunet. Acestia vor fi
responsabili pentru dezvoltarea instrumentelor audio
interne care sa functioneze impreuna cu motoarele de Al
(Artificial Intelligence - Inteligenta Artificiala) grafica si fizica
ale jocului.

In cadrul intregului proces, echipa audio se poate implica
in orice etapa a dezvoltarii jocului. Cel mai adesea, echipa de
sunet nu se alatura procesului decat foarte tarziu in proiect,
cand jocul si parametrii acestuia au fost deja definiti. Alteori,
echipele audio lucreaza mai indeaproape cu proiectarea si
dezvoltarea jocului, pentru a se asigura ca sunetul poate juca
un rol semnificativ in dezvoltarea unui joc.

3. Aspecte psihologice
Aspectul psihologic necesita si el o cercetare aprofundata,
deoarece compozitorii au dorit ca muzica lor sa fie in stransa
legatura cu jucatorul, acest lucru credand o experienta deose-



-bita, plina de emotii diverse care insotesc si imbunatates
experienta de joc. Pentru a construi un limbaj care sa fie
utilizat atunci cand se descrie muzica pentru jocuri video,
este important sa putem intelege unele dintre caracteristicile
unice ale jocurilor video. Astfel este esentiala observarea
anatomiei unui joc video, comparand si contrastand
elemente cu mediile liniare. Aceste diferente afecteaza
modul Tn care muzica este conceptualizata, compusa si
sincronizata pentru a functiona intr-un joc. Exista mai multe
diferente esentiale intre partitura pentru mediile liniare, cum
ar fi filmul, si partiturile pentru jocurile video. O comparatie
directa intre filme si jocuri, poate indica unele dintre aceste
diferente cheie:

Atribut Film Joc
Tipul de experientd Vizualizare pasivi Interactiune activa
Duratd medie 2h 10h+
Numdirul de experiente De obicei, odata De mai multe ori
Structurd Limiar:un inceput, un mijloc | Nonlimar: rezultate multiple
siun final s1 povesti in evolutie
Cantitatea medie de muzicd | 1h 2-3h
Figura nr. 1
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Jocurile video necesita ca jucatorul sa fie implicat activ
astfel incat sa ia decizii in functie de actiunea care are loc pe
ecran. Aceasta interactiune activa este cel mai important
element care distinge mediul. Jucatorii sunt implicati activ in
determinarea rezultatului unui joc, in timp ce in mediile
liniare precum filmul nu exista interactiune; in schimb,
spectatorii urmaresc pasiv. Aceasta interactiune intre jucator
Si poveste in jocurile video creaza o bucla de reactii, fiecare
afectandu-l pe celalalt. Nivelul de interactiune este
determinat de regulile si mecanica jocului si este de obicei
controlat de jucator printr-un controler de joc sau o
combinatie de tastatura/mouse. Aceasta interactiune activa
intre joc si jucator afecteaza, de asemenea, modul in care
muzica trebuie sa se schimbe si sa reactioneze la deciziile
jucatorului. Muzica trebuie scrisa in asa fel incat sa fie
adaptabila in functie de interactiunea jucatorului.

Durata experientei de joc este unul dintre cele mai importante
aspecte in determinarea cantitatii de muzica care trebuie
conceputa si scrisa pentru un joc. Jocurile video variaza foarte
mult in ceea ce priveste durata experientei in comparatie cu
filmul. n plus, fiecare gen de joc are o lungime care este cea mai
potrivita pentru stilul de joc, fie ca este vorba de rezolvarea
puzzle-ului intr-un joc precum Myst (1993) sau de infrangerea
unei invazii extraterestre intr-un joc precum Halo (2001). Jocurile
ocazionale (Tetris, 1984; Bejeweled, 2001; Diner Dash, 2004) care
sunt jucate de la inceput pana la sfarsit ar putea dura doar 2



pana la 3 ore, in timp ce un joc de rol online cu multiplayer
masiv (MMORPG) precum World of Warcraft (2004) ar putea
avea 0 experienta de joc de peste 50 de ore. De obicei,
titlurile de consola AAA (pronuntat triplu-A) pentru Xbox sau
PlayStation au o experienta de joc care dureaza 10 sau mai
multe ore.

4. Elemente de limbaj muzical

Un studiu complet in aceasta directie a muzicii de jocuri
video trebuie sa contina desigur si o analiza aplicata pe un joc,
putand fi astfel observate aspectele esentiale ale procesului de
compozitie, viziunea compozitorului dar si particularitatile
elementelor de limbaj muzical. In cele ce urmeaza va fi prezentat
succint procesul de compozitie unei teme principale din muzica
jocurilor Mario, Overworld, posibil una dintre cele mai cunoscute
teme ale unui joc din toate timpurile. Modul in care a evoluat
aceasta tema in versiunile ulterioare ale jocului si diferitele
variante ale ei sunt prezentate fara mari modificari,
compozitorul dorind ca tema principala sa ramana cat mai
aproape de cea originala iar efectul ei asupra jucatorilor sa nu se
schimbe. Una din principalele functii este de a stabilii starea de
spirit a jocului si implicit a jucatorului, adaugand o coloana
sonora non-diegetica. Din punct de vedere colectiv, pot fi mai
multe reactii asupra jocului, in sensul ca jucatorii pot dori sa
evite zonele si/sau sa rezolve rapid situatiile de joc asociate cu
muzica frenetica.



Spre exemplu, dublarea tempo-ului din originalul Super Marre
Bros (1985) ilustreaza ideea de mai sus: atunci cand se aude
clopotelul, jucatorii reactioneaza straduindu-se sa ajunga la
linia de sosire (steagul) la sfarsitul nivelului cat mai repede
posibil.

Exista si alte functii ale muzicii in jocurile Super Mario. Un
exemplu recent din Super Mario Galaxy 2 (2010) potriveste
tempo-ul muzicii de fundal la un anumit nivel cu viteza cu
care o minge se rostogoleste pe un deal, astfel incat sa ajute
jucatorul sa masoare viteza mingii nu numai vizual, dar si
auditiv. Daca mingea se rostogoleste incet, muzica se inainte
Cu un ritm rar, dar daca mingea coboara pe un deal abrupt,
muzica se accelereaza cu un tempo mult peste cel gasit pe
orice metronom standard. Un alt exemplu, din jocurile New
Super Mario Bros (2006 si 2009), ii face pe dusmani sa isi
intrerupa modul de atac si baleaza pentru scurt timp pe
ecran pana la caracteristici muzicale presupuse non-
diegetice, atunci cand este auzit un acord cu un timbru
specific (doo-wop). In toate jocurile Mario, o muzicd speciald
insoteste actiunea atunci cand Mario este invincibil prin
folosirea unei stele de putere; expirarea abilitatilor stelei
puterii este legata de revenirea muzicii de fundal originala,
semnaland jucatorilor ca abilitatile lor speciale sunt pe cale
sa dispara. Toate aceste exemple descriu, intr-un anumit
sens, si alte abordari ale ideii de ,functionare prin muzica”,
prin aceea ca muzica ofera jucatorului informatii specifice
despre joc, care nu se refera la informatii muzicale in sine.



Tema Overworld din Super Mario Bros este poate una dintre
cele mai cunoscute teme auzite in industria jocurilor video,
aceasta oferind cu siguranta diverse perspective de analiza,
printre care cele mai importante sunt din punct de vedere
motivic si formal. Tema este scrisa in patru parti diferite
cuprinzand sapte sectiuni, plus o scurta introducere. Planul
formal, pe langa conturarea structurii detaliaza si constructia
fiecarei sectiuni.

Unitati (motive) de doua masuri sunt baza compozitiei,
dupa cum se poate vedea si in tabelul de mai jos. In cazul in
care avem o0 structura [2 + 2] aceasta Inseamna ca un
fragment de doua masuri este repetat identic. Notatia [2 + 2']
indica faptul ca prima structura este repetata cu mici
modificari, iar notatia [x 2] reda ca prima structura se repeta
de doua ori (timp de patru masuri):

Sectiuni Masuri Structuri
Intro 1 Derivat din C
A 2-35 2+ 2
B 6-13 (2+2)x2
C 14 - 17 2+2
A 18 -21 2+2
D 22-129 (2+2)x2
C 30-33 242

34 -37 (2+2)x2

Figura nr. 2




In urma unei analize structurale de acest gen, exista tre
scopuri. In primul rand, se observd cat de repetitiva este
tema Overworld care contine doar unsprezece masuri
distincte de muzica. In al doilea rand, ilustreazd modul n
care, in aceasta melodie originala, ideile muzicale sunt
organizate in perechi si modul in care perechile mai lungi si
mai scurte alterneazd in lucrare. In al treilea rand,
demonstreaza succint modul in care toate motivele, cu
exceptia celui din sectiunea B, sunt repetate in piesa.

Unul dintre motivele pentru care Koji Kondo poate repeta
atat de mult, dar poate totodata compune o melodie atat de
populara este difernta de constrast dintre sectiuni; desi
organizarea melodiei este regulata si chiar oarecum
previzibila, continutul difera considerabil, oferind un frecvent
contrast intre parti.

Introducerea si sectiunea A urmadresc in mare madsura
armoniile pe baza de trison auzite la cele doua voci
superioare, toate vocile miscandu-se omofon in acelasi

contur:
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Figura nr. 3
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Cu toate acestea, in sectiunea mai cromatica B, basul castiga
independenta ritmica fata de melodie, dar numai pana la
punctul cadential de la masura 9, unde partile se reunesc din
nou omofon:

Figuranr. 4

Sectiunea C elimina miscarea separata a lui A si B, tema
melodica, continuand pana in masura numarul 17, moment
in care tema revine la cea a sectiunii A:

= el == M = 4 %

Figuranr. 5
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In sectiunea D miscarea este de asemenea diferitd de toate
structuri, aceasta avand in principal melodia axata pe
intervalul de terta:
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Figuranr. 6

5. Concluzii

Concluzionand toate aspectele prezentate in studiul de
fata, putem afirma faptul ca domeniul muzicii pentru jocurile
video este un subiect deosebit, care se afla in continua
dezvoltare si care incepe sa atraga atentia specialistilor intr-
un numdr din ce in ce mai mare. In viitor este posibil ca
acesta sa castige un loc important intre genurile de muzica
cunoscute printre alte genuri populare precum muzica de
film sau cea de divertisment.
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R LA STURSTLEASA:

ROMANESTI (1673-2013).

Editura Speteanu, Bucuresti, 2013

"Una din calitatile fundamentale ale omului-singular
George Enescu, remarcata de aproape toti discipolii Si
colaboratorii sai apropiati, dar mai ales de cercetatori,
a fost generozitatea. Toatd viata si-a ajutat - moral si
material - colegii de breasla, facand exceptie de la
binecunoscuta invidie artisticd, "boald” aat de
raspandita in aceasta lume a orgoliilor devastatoare
care apasa arta sunetelor.” (p. Xl)

"Din generozitatea lui pilduitoare s-a ndascut si
premiul national de compozitie ce-i poarta numele,
singura distinctie si rdasplata materiala pentru creatorii
autohtoni din tara noastra intre anii 1912-1946." (p. X
"Cheia intregii cariere a lui George Enescu s-a numit
intalnirea cu dascalul de la lasi, Eduard Caudella, omul
care a intuit din prima clipa geniul copilului de varsta
prescolard, sfatuindu-si conationalii moldoveni sa ia
hotararea dramatica (atat material, cat mai ales
sufletesc) de a se duce la Viena, unde exista conditii
optime de slefuire a unui muzicioan de exceptie. Toatd
viata, Enescu nu a uitat atitudinea profesorului Eduard
Caudella, dascalul de caracter ce a lasat deoparte
orgoliile sale didactice, optand pentru o solutie fara
riscuri in viitorul unui mare muzician.” (pp. XI-XI)
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"Enescu si-a construit un intreg sistem pedagogic de
investigatie si de cultivare a talentelor muzicale de varste
foarte mici. Printre metodele personale si mijloacele practice
de stimulare a copiilor-minune s-au numarat acele inedite
"recomandari” scrise, adresate profesorilor de specialitate pe
care 1i cunostea si aprecia in mod deosebit, incredintandu-le
educatia sistematica cotidianad, verificarea periodica a
progreselor artistice prin asistarea la productii scolare,
deschiderea portilor apartamentului sau pentru consultari
artistice, imprumutarea propriilor viori pentru concerte si
recitaluri, asigurarea de acompaniamente personale in
recitaluri si concerte publice, chiar gazduirea temporara in
propria sa locunta (Vasile Filip) etc.” (p. XIII)

"Pe Dinu Lipatti I-a iubit mai presus de toti copiii-minune
pe care l-a ajutat intr-un mod dezinteresat, de-a dreptul
pilduitor. La implinirea lui Dinu de 4 anisori, avocatul si
violonistul Theodor Lipatti a organizat o ceremonie de botez
in jurul nasului George Enescu. Un fotograf profesionist a
surprins momentul depunerii pe capusorul micului violonist a
unei simbolice cunune de lauri. Ambii muzicieni aveau in
mand cate o vioara.” (p. XIII)

"Casa maestrului, din spatele Palatului Cantacuzino de pe
Calea Victoriei, a fost permanent deschisa copiilor minune.
Rand pe rand, cantareata Rodica Bujor (remarcatd de George
Enescu la un concurs de muzica populara in cadrul
Radiodifuziunii Romane), pianista Maria Fotino, compozitorul
Aurel Stroe, violonistul Mihai Constantinescu, au pasit p
poarta modestei cladiri.” (p, XIV)
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"Exemplul copilului-minune din Liveni, de a ajuta in mod
special aceste talente la varste extrem de timpurii, a capatat
se pare o raspandire benefica in generatiile muzicale care l-au
urmat pe Enescu. Fetita ieseana, pianista Constanta
Erbiceanu, a luat sub aripa sa didactica - la majorat - pe copii-
minune Valentin Gheorghiu si Lydia Cristian. Violonistul Mihai
Constantinescu i-a educat pe copiii Gabriel Croitoru si Corina
Bora. Excelentul pedagog Vasile Filip i-a preluat pe copiii-
minune (pe care nu-i prea placea - declara in Autobiografia-
scrisoare deschisa - daca urmareau rezultate rapide si
spectaculoase), dar a avut si surpriza unor elemente de
exceptie, precum Pascal Bentoiu (viitorul compozitor), Mihai
Constantinescu si Cornelia Bronzetti.” (p. XV)

"Tot ca un gest de coeziune peste timp intre generatiile de
copii-minune  se  poate  considera si transmitrea
instrumentelor de valoare urmasilor, mai ales viorile
constructorilor straini, intre doud generatii. Vasile Filip a cedat
ca mostenire scolilor de muzica bucurestene nu mai putin de
patru instrumente.  George Enescu a lasat cu limba de
moarte Muzeului National din Calea Victoriei care-i poarta
numele, patru viori, din care doua piese de firma (un exemplar
datorat lutierului Guarnieri de Gesu se afla in posesia fiului,
copil — minune, Gabriel Croitoru, iar un "Stirbulescu” se va
atribui curand printr-un concurs national unui tanar interpret
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contemporan), ambele aflate intr-o stare perfecta de
functionare, care vor purta - prin sunetul lor - o farama din
sufletul  daruitor al propriertarului, fiindca "bijuteria”
adolescentei artistice ascunde totdeauna farmecul de neuitat
al varstei primare a detinatorului disparut.” (p. XVI)

"Nu putini copii-minune au raspuns toata viata, cu gesturi
de recunostinta, fata de maestrii care i-au ajutat. Pilduitoare si
exceptionala in acest sens va ramane pentru George Enescu
atitudinea violonistului Yehudi Menuhin, care in toate cartile
sale memorialistice, in filmele si dialogurile cu presa strding, in
comunicarile stiintifice la festivaluri si simpozioane de
muzicologie si-a exprimat consecvent sSi permanent
recunostinta fata de maestrul roman care |-a pastorit din
copilarie pana la maturitate.” (p. XVI)
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