UNIVERSITATEA ,OVIDIUS” DIN CONSTANTA

7 ]

MUZICAILLE

REVISTA STUDENTILOR FACULTATII DE ARTE

DOMENIUL MuUZzICA




Coperta: Student Alex-Iulian ONOFREI

Colectiv de redac;ie:

Redactor set:

Conf.Univ.Dr. Ruxandra MIREA
Redactori:

Asist.Univ.Drd.Alina GRIGORE
CDA.Drd.Titiana MIRITA
Tehnoredactori:

Student Alex-Iulian ONOFREI
Student Maria ILIEV
Colaboratori:

Student Andrei LACATUS
Student Daris MANGAL

Colectiv de recenzori:

Prof.Univ.Dr. Mihai COSMA
Prof.Univ.Dr.Habil. Nicoleta ARDELEAN
Prof.Univ.Dr. Bogdan MOISE
Conf.Univ.Dr. Valeriu ROMAN

E-mail: rezonante.muzicale @facultateadearteuoc.ro



Pozounit
MUZICALE

REVISTA STUDENTILOR FACULTATII DE ARTE
DOMENIUL MuzICcA



CUPRINS

CUVANETNAINEC e oo e e e e e e e e e eaeeeeeaeeannns 4
Autor; Conf.Univ.Dr.Ruxandra MIREA

Radu Ciorei la pupitrul Orchestrei Universitdtii ,,Ovidius” din
CONSIANT.......oeoooonniiiiiiiiiiiiiiiiiiiiic e 5
Autor: Conf.Univ.Dr. Ruxandra MIREA

Colinddm, colind, colind la Muzeul de ArtQ...........ceeueeeeeeeeeeeeenaaenanannn.. 10
Autor: Asist.Univ.Drd.Alina GRIGORE

Articole ale studengilor

John Williams - ulitizarea leitmotivului in seria Star Wars.................. 12
Autor: Remus BORANDA

Universalitatea creatiei lui Dinu Lipatfi.................cccoccovviiiniiiinnnnnnne, 19
Autor: Maria Magdalena BABU

O scurtd caldtorie tn [UmMea NATUIUT . ............oeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeneaenesen 25
Autor: Andreea CHIRA

Alessandro Scarlatti Si opera Serid................ccccocvveevviiiniiiiiniuicininicennn. 27
Autor: Elena CALIN

Compozitii ale studentilor
Soapte divine, muzica: Stefan Crdciun, text: Remus Boranda.............. 35

Toamna, muzica: Stefan Craciun, text: Octavian Goga........................ 39

Lectura editiei - ASTAZI CITIM DIN?........cccoconiunimnrirerinerercnencnanne. 44



Cuvant-inainte

Studentii nostri scriu i compun!

A scrie. A scrie, mereu urmeazd un gand. Gandul vine din siajul
inspiratiei. Inspiratia planeazd din universul propriu. lar aici se
deschide poarta ontogeneticd, prin formele ei constructive, ereditatea,
mediul si educatia. Si dintre toate trei, educatia are o aurda de noblete,
pentru ca este particulara, ivitd din propria seva.

Educatia, in afara bucuriei de a participa la insusirea unor
cunostinte noi, este un act de profunda spiritualitate. A scrie despre
domeniul tdu, Muzica, care iti lumineaza cariera este bucuria pe care
studentii nostri o au si o iImpdrtasesc si altora, Inspre deplina
cunoagtere. Urmdnd pasii cu virtutea talentului, studentii nostri
observd, depoziteazd idei, muzicale si muzicologice, le lasd sa se
amalgameze. $i, din pluralitatea ipotezelor, ei mereu contureazd cea
mai buna formad, a unei lucrdri, a unei partituri. Este irumperea tineretii
si a fervoarei cu care fiecare se apropie de cunoasterea sa, $i, a celei
tmpdirtisite de citre profesorii lor. In paginile acestei reviste se uneste
materialitatea cu spiritualitatea §i se contureaza astfel articolele si
partituri semnate de catre ei!

Succes si pand inspiratd studentilor nostri!

Conf.Univ.Dr.Ruxandra MIREA
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Orchestrei Universitatii "Ovidius” din Constanta

Aveti grija de acesti tineri, ajutati-i, prefuiti-i §i intr-o zi veti fi mandri de ei.
Radu Gabriel Ciorei este o personalitate rezonanta in spatiul constdntean, pe care o
caracterizam printr-un profesionalism bine cultivat pe intreg parcursul profesional. A
sustinut lucrarea de diploma la Universitatea Nationala de Muzicd Gheorghe Dima,
Cluj Napoca. A continuat studiile dirijorale la Weimar (Germania) cu maestrii celebrii
ai baghetei, precum Igor Markevitch, Kurt Masur si Otmar Suitner. Pasiunea pentru
muzicd si pentru ansamblul orchestral 1-a determinat Incd din studentie sd fondeze
Orchestra de camera Intermezzo, cu care a sustinut, timp de 6 ani, aproape 80 de
concerte in intreaga tard. Bagheta sa a dirijat, spun cronicile, peste 1000 de concerte.
Ce condensare deosebita!

De asemenea, parcursul sdu profesional include pozitii precum cea de dirijor al
Orchestrei de Camerd Intermezzo din Cluj, de maestru pianist al Operei Nationale
Romane din Cluj-Napoca, de dirijor principal al Teatrului Liric din Craiova, de dirijor
principal al Operei din Constanta, dar si de dirijor principal al Orchestrei Simfonice
din Constanta, dirijor principal al filarmonicii Marii Negre din Constanta, dirijor
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principal al Operei Nationale si Baletului Constantei, dirijor principal al orchestrei
Camerata Marea Neagra. In toamna anului 2019, Radu Ciorei a implinit un vis, al sau
si as multora, Infiintdnd Orchestra Universitdtii “Ovidius” din Constanta.

(ARRR

Ruxandra Mirea - Ati fost haruit cu aceasta compententa, de a mobiliza
sub bagheta dvs, alti muzicieni valorosi. De mic ati avut pasiunea de a
dirija?

Radu Ciorei - Nu chiar de la inceput. Am avut sansa sd ma nasc intr-o
familie, pot spune, de muzicieni. Tatdl meu a urmat Conservatorul din
Timisoara. Impreund cu fratele sdu, deja cunoscuti din timpul liceului,

T sustineau recitaluri la sala Operei, la vioard si pian, cunoscuti fiind ca fratii
Ciorei. Dar apoi, vremea rdzboiului si alte considerente, 1-au indrumat pe

_ tatdl meu citre Politehnicd, pensionandu-se ca si inginer silvic. Mama, cu o
— voce extraordinard de soprand, a urmat un an de Canto la Cluj. Apoi a urmat
t cedarea Ardealului, si refugiindu-se la Brasov, a absolvit Academia
\ Comerciald. La noi in casd aveau loc serate muzicale, cu solistii vremii, ai
operei din Cluj. Eu am inceput studiul pianului, in brate la tatal meu la %%tru
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Ruxandra Mirea - La patru ani §i la patru maini.
Deci exista aceasta descenden;é onorabila muzicala
in familia dumneavoastra.

Radu Ciorei - In clasa intdi pirintii m-au indreptat cétre Liceul de muzici sd
dau admitere, unde se cerea doar o proba de ritm si de auz. Eu m-am prezentat
interpretdnd la pian cu un Rondo de W.A. Mozart. Toti prietenii din Cluj au
spus ,, A! micul Mozart, extraordinar!”. Cand au aparut listele, am fost surprins
deoarece eu nu am fost admis. In acele vremuri erai exclus din mediul social
din pricina unui mediu familial elevat, cum mi s-a $i Intdmplat, pdrintii fiind
intelectuali iar bunicii preoti. Apoi, in clasa a sasea au fost primele momente
cand am cochetat cu dirijatul. Ne intdlneam la mine acasa citiva colegi, un
cvartet dublu. Eu 1i dirijam interpretand lucriri precum Mica serenadd de W. A.
Mozart, sau Moment muzical, de F. Schubert. Imi aduc aminte un moment
frumos din acei ani ai adolescentei, cdnd, neavind pupitre, am improvizat,
legidnd o sfoard de la teava de gaze de la teracotd panad la dulap. Foile stdteau ca
pasdrelele insirate, cu clesti de rufe, fiecare avand astfel stimma lui.

Ruxandra Mirea — Iata, pasiunea pentru muzica v-a determinat la o
adaptare ingenioasa. Sa ne indreptam atentia, va rog, inspre inceputul lunii
decembrie. Este un gest cultural, care merita reverenta din partea
muzicienilor, acela al fondarii unei orchestre universitare. Ati avut aceasta
initiativa novatoare de a infiinta Orchestra Universitatii ”Ovidius” din
Constanta. Este un gest cu atat mai inaltator cu cat ati avut aceasta
gandire, de muzician, de dirijor si de manager totodata, aceea de a forma o
orchestra aparent eterogena, in care ati aglutinat categorii de varste
diferite. Ati reunit elevi de la Colegiul National de Arte Regina Maria,
studenti de la Universitatea ”’Ovidius” Constanta, si, fosti studenti, Alumni,
carora le-ati alaturat profesionisti performanti din Orchestra Nationala de
Opera si Balet Oleg Danovski, precum si profesori ai acestor elevi. Este un
lucru laudabil pe care dumneavoastra l-ati construit, gindindu-ma la

— viitorul muzicii constén;ene.

Radu Ciorei - In cei peste patruzeci de ani de carierd, si in special dupi
1990, cand am putut sd caldtoresc in strdindtate, am observat mentalitdtile
muzicienilor, cum decurg lucrurile, in cele mai avansate tdri din punct de
vedere cultural. Intre altele, acum multi ani, am fost invitat la California
State University, Northridge (CSUN), sd sustin un masterclass de dirijat
incheiat cu repetitii si un concert cu orchestrd, avind un program dificil.
Afland cd existd o Asociatie Europeand a Orchestrelor Universitare, in

—_—
===
t momentul in care m-am uitat pe pagina de socializarea a acesteia, am

observat cd de la Praga, de la celebra Universitate Carol, pana la Marea
Neagra,
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nu exista nici o orchestrd universitard, nefiind inscrisa
nici o Universitate din Polonia, Ungaria sau Grecia.Luand _
modelul Orchestrelor Universitare din Asociatia Europeand, atunci am dems Sl
am fost ajutat de dl. Rector Sorin Rugind, care din prima clipa a inteles ce
inseamnd orchestra pentru imaginea Universitdtii. Imediat, a doua zi, s-a votat
pozitiv acest proiect in Consiliul de Administratie al Universitatii. Astfel, am
reusit sd ne inscriem in aceastd Asociatie Europeana a Orchestrelor, unde
suntem aldturi de Universitatea Carol din Praga. Am devenit singura Orchestra
Universitard din Europa de Est, aldturdndu-ne altor mari Universitafi, precum
Sorbonne din Paris, Humboldt din Berlin, Universitatea Tehnica din Viena,
Cambrige din Marea Britanie s.a. Astfel, am agezat Roménia, Constanta si
Universitatea "Ovidius” pe aceasta harta a Europei, intr-un loc de elita.

Ruxandra Mirea - Un loc absolut onorabil pe care v-il datoram. Ati reugit
sa angrenati foarte multe forte, acolo pe scena, in lumina reflectoarelor ati
fost profesionistul, dirijorul Radu Ciorei. Care a fost comunicarea, fluxul
dintre dumneavoastra si instrumentigti?

Radu Ciorei - Aceastd orchestra nu este o noud orchestrd infiintatd de Radu
Ciorei din dorinta sa de a dirija. Este mai mult decat atét, este un mediu social,
in care studentii de la diverse facultdti se intalnesc, se cunosc, presteazd
voluntar o activitate muzicald, aldturi de elevii de la CNA Regina Maria, pe
care i-am integrat precum prescolarii din clasele pregdtitoare ca viitori studenti
ai Universitatii Ovidius. Astfel i invdtdam drumul, prin experienta de orchestra.
De asemenea am avut fosti studenti, actuali instrumentisti din TNOB Oleg
Danovski, care ne-au ajutat sd completim compartimentele lipsa. Initial, la
prima intalnire a orchestrei, la care au fost prezenti doar elevii si studentii, cred
cii oricine s-ar fi descurajat. In momentul in care am agezat la acelasi pupitru un
profesionist cu un tandr, acesta dintr-o datd si-a indreptat coloana, a primit
incredere, a primit sfaturi. Acestea este scopul pand la urma, de a creste acesti
tineri aldturi de profesionisti. Mie 1mi place sa vad pe scena trei generatii de la
16 ani la 60 plus. Cred cd acesta este cel mai mare castig.

Ruxandra Mirea - Agsa este. Observ cu multd placere si bucurie si tactul
dumneavoastra pedagogic, din spatele atitudinii impozante de dirijor. A sta
in fata unei orchestre presupune un bagaj mare de cunostinte care iti
coordoneazad atitudinea si comportamentul. A cinta intr-o orchestrd, intr-un
ansamblu, este un exercitiu al acceptdrii, al comuniunii al respectului de
sine, si al integrdrii. De asemenea, pentru un dirijor este un un dar al
competentei si exercitiu al rabdarii.

P B,
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Ce reprezintd orchestra pentru un dirijor, acest
ansamblul de profesionisti?

Radu Ciorei - Fiecare instrumentist are propriul instrument, pianul, vioara.
Pentru un dirijor este un pic mai complicat, deoarece instrumentul sdu este
orchestra si este mai dificil sd ai in permanentd o orchestra prin care sa te poti
exprima. Este poate si cea mai ofertantd i cea mai dificild meserie, deoarece
este foarte pldcut sd faci un gest din mana care imediat sd provoace un acord
spectaculos.

Ruxandra Mirea - Este bine de stiut citd trudd si cati ani de munca stau in
spatele acestui aparent simplu gest dirijoral. A canta 1intr-un ansamblu
presupune o educatie cu sine, care se vede in timp, aceea de putea sd colaborezi
in respect si intelegere cu toti membrii orchestrei.

Radu Ciorei - Orchestra Universitard nu inseamnd doar cantatul la un
instrument, ci capacitatea de a forma un grup unit care, prin muzicd sa
primeascd o educatie, sd vada altfel lucrurile, muzica fiind matematica, sd i
disciplineze, sd 1i orienteze spre ceea ce ne dorim cu totii, spre o adevarata
democratie. Am avut acordul doamnelor directoare Daniela Vliddescu, TNOB
Oleg Danovski, si Carmen Chilea, CNA Regina Maria, care au inteles
demersurile noastre. Astfel prin cele trei forte putem sa mergem Iintr-o idee
comund spre o recunoastere a europeand, a Constantei, a artistilor ei si a
Universitatii ”Ovidius” din Constanta.

Ruxandra Mirea - Cum i-ati simtit pe elevi si pe studenti? Chiar de la prima
repetitie, au fost entuziasti, au achesat cu usurintd aceastd idee de a fi pe scend,
de avea vizibilitate, de a fi in lumina reflectoarelor, de a asimila repertorii noi?

Radu Ciorei - A fost o vibratie pozitiva. Idealul este ca la orice antrenament,
sd sari 2,50m, ca in conditiile de la olimpiadd sa sari mécar 2 m. Sa tintesti cat
mai sus! Asta se clddeste cu rdbdare si pas cu pas. Deocamdatd avem acest
nucleu de instrumentisti. Eu sunt sigur cd din 16000 de studenti din
Universitate, unii care ar putea sd fie potentiali instrumentisti, care au studiat
un instrument in scoald, incd nu stiu de aceastd orchestrd. Am vazut, incet,
incet i mai ales cand au venit 1anga ei profesionistii, care sd 1i sustina si sa ii
invete, cum entuziasmul lor a crescut de la repetitie la repetitie. $i cred ca s-a

_ vizut si simtit in timpul concertului. Mie imi place si adun oameni pozitivi
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pentru o idee.

t Ruxandra Mirea - Cum ati gndit repertoriul concertului?
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Radu Ciorei - Cind am libertatea de a-mi alege
repertoriul ma gindesc in primul rand la publicul
tintd.In cazul de fati, fiind si primul concerterau
studentii si profesorii.Am géandit repertoriul in legdtura
spatiul universitar. Am gasit si am orchestrat Polka studentilor, de J. Strauss,
care de fapt este Gaudeamus igitur dansabil. Apoi am continuat cu o polka a
studentilor praghezi, de A. Dvofdk. Am incheiat concertul cu finalul Uverturii
Academica de J. Brahms, care cuprinde si Gaudeamus igitur orchestrat, unde
am avut pldcerea sa dirijez Intreaga sald, public care, spre surprinderea si
bucuria mea, s-a ridicat in picioare si a céntat ca un imens cor. Sau, partitura
tangoului celebru Per una cabesa, de Carlos Gardel, coloana filmul Parfum de
femeie, ce se petrece tot in mediul universitar. Acolo, in discursul sdu, Al
Pacino, spune ideile care ar trebui sd conducd acest proiect: Aveti grija de
acesti tineri ajutati-i, pretuiti-i si intr-o zi veti fi mandri de ei.

Ruxandra Mirea - Via multumesc pentru interviul acordat. Asteptdim cu
deosebit interes concertele viitoare.

Conf.Univ.Dr. Ruxandra MIREA

UNIVERSITATEA ,OVIDIUS” DIN CONSTANTA

in colaborare cu

Teatrul National de Opera i Balet ,Oleg Danovski”

si
Colegiul National de Arte ,Regina Maria”
prezinti
Concertul inaugural al

ORCHESTREI SIMFONICE
A UNIVERSITATII ,,OVIDIUS"

i Lg

Dirijor

RADU CIOREI
Joi, 5 decembrie 2019, ora 19.00

Sala Teatrului National de Opera si
Balet ,,Oleg Danovski”

Programul cuprinde lucriri din creatia muzicali universali
dedicate vietii universitare.

Orchestra Simfonicd a Universitigii ,Ovidius” este membri
a Asociatiei Europene a Orchestrelor Universitare

(EN.UO).
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an, Maria Chirita,
Platica, Nicolae
Jordan Olteant, Adrian Parlea si
dr. Gabriela Oprea si asist.

cuprins lucrdri semnate de

Brediceanu, Gheorghe Dima,
Popovici, Achim i

Soligtii au fost: conf. univ. dr. Nicoleta Ardele
Deniz Done, Estera Dumitrescu, Tulia Lepadatu, Elena
Calugar, Adrian Clinciu, Eugen Florea,
Gilviu Vizan. La pian s-au aflat: conf. univ.
Anca Saftulescu- Programul a

Emil Montia, Tiberiu
Brie, Gheorghe Cucu, Timotel

univ. dr.
compozitori precum:

Nicolae Lungu, Toan
Stoia si Vasile Stanciu.

RIGORE

Asist.Univ.Drd.Alina G
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John Williams (1932) declara odatd ca succesul filmului Star Wars, dar si a
partiturii scrise pentru acest film pot fi fi atribuite cu usurintd unei legdturi trans-
culturale cu aspectele mitice ale filmului. Astfel, atat primul film, cat si episoadele
ulterioare au surprins pe toatd lumea, inclusiv pe regizorul filmului, George Lucas,
prin felul in care au reusit sd depdseascd limitele culturale si de limbaj, impartagind
cumva amintirea unui trecut comun al mitologiei universale. Succesul mondial al
primului film a reprezentat o mare surpriza pentru compozitor, care considera ca scrie
muzica unui film pentru copii, o productie care ar putea avea succes la matineul de
sambatd. Pentru a realiza acest lucru, J.Williams a scris teme simple, distincte i
memorabile in vederea prezentdrii fiecdrui personaj In propria lumina $i pentru a ajuta
chiar si pe cel mai tandr ascultator sd prezicd ce se va intdmpla, pe baza ideilor
muzicale prezentate.

Spre exemplu, dacd Vader isi face aparitia pe ecran, cel mai probabil motivul de
trei note (tema lui Darth Vader sau Marsul Imperial) 1l va insoti pe tot parcursul:

=100 Gm Ermfh Gm E>my/Gh Gm Gm Ebm/GGb Esm Cm™  Gm

on - - emL . = s o =
g.?"?z-' o *ts 1T f___;[:-;.,: .‘-"'5"5—‘

1 = Gm (hexatanic/'chromatic)
Length = 12 mm. [4+4+4]

Sau daca forta este invocatd, tema Forfei 1$i va face simtita prezenta.

J.Williams a spus pe aceasta temd: "Emotia ar trebui sd fie mare, un sentiment
de bine versus rdau facut palpabil. Melodiile simple ar fi cheia."
(https://www.jstor.org/stable/3108403?seq=1)

Scopul principal al partiturii filmului a fost de a fundamenta povestea intr-o
istorie muzicala comund, deoarece o mare parte a filmului s-a concentrat pe lumi
indepdrtate, personaje necunoscute si obiective turistice nevdzute, de a crea o
atmosfera familiara din punct de vedere emotional. Desi in partitura nu exista preluari
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sau citdri directe ale unor teme din marii compozitori ai perioadelor
anterioare, in special cei romantici, transpar elemente subtile care tradeaza
anumite influente in ce priveste tehnica de orchestratie, motivele ritmice sau
anumite sonoritdti de tipul acord-cluster. Totusi, influentele nu se rezuma doar
la compozitorii romantici. Un exemplu in acest sens este cantecul Burning
Homestead care insoteste scena in care personajul Luke se intoarce acasd si
descoperd ca mdtusa si unchiul sau au fost ucisi de cdtre Imperiu, piesa in care
se regdseste un fragment din clntarea gregoriand Dies [rae a slujbei pro
defunctis datind din secolul al XII-lea, orchestrat intr-o manierda ce aminteste
de sectiunea tromboanelor folosite de catre Hector Berlioz in Simfonia
fantastica. Cu toate acestea, ideile si conceptele muzicale cel mai des intalnite
in partiturd sunt cele ale compozitorilor postromantici, precum Gustav Holst si
Richard Strauss, dar si elemente ale dialectelor secolului al XX-lea — muzica
diatonicd fdra limitdrile armoniei functionale — pe care le-au promovat Igor
Stravinsky si Aaron Copland. Asa cum observda Mervin Cooke in cartea sa A
History of Film Music, introducerea pdrtii a II-a din Ritualul primdverii de
Igor Stravinsky este folositd incontestabil de J.Williams pentru tema Dune Sea
of Tatooine, in timp ce miscarea de deschidere a suitei The Planets scrisd de
Gustav Holst, intitulatd Mars, the Bringer of War a fost imprumutata in mod
constient ca muzicd energizantd pentru lansarea filmului. De asemenea, o
paraleld evidenta se poate face Intre tema lui Darth Vader (Marsul Imperial) si
baletul lui Piotr Ilyich Tchaikovsky, Lacul lebedelor.

Principalul element caracteristic al partiturii Star Wars, si care a
reprezentat, cel mai probabil, cheia imensului sdu succes, a fost utilizarea
tehnicii leitmotivului. Aceastd tehnicd de compozitie se regdseste atit in
primul film, cit si in continudrile sale si reprezintd, de fapt, asocierea unui
motiv muzical cu imaginea unui personaj, a unei entitd{i (ex. Imperiul) sau cu
un anumit concept (ex. Forta). Aceste simboluri muzicale, care pot fi definite
fie melodic, fie armonic, primesc adesea numele de leitmotiv dupd utilizarea
extinsd a tehnicii de catre Richard Wagner in operele sale, precum Inelul
Nibelungilor. Referindu-se la utilizarea leitmotivului in muzica de film,




profesorul Justin London spunea: “the use of leitmotifs in filmic contexts is

generally regarded as a stylistic continuation of Wagner’s musical practice,
one that links the musical techniques of late nineteenth-century Germany and
the ‘classic film score. "*
Anumite teme, cum ar fi cele ale personajelor Luke, Leia sau Ben

Kenobi (personaj asociat cu tema Fortei), apar pe parcursul intregii partituri.
Imperiul are un motiv de trei note, in timp ce rebelii au propria lor tema
abreviatd. Chiar si Jawas, necrofagi de pe planeta Tatooine, au propriul
leitmotiv ce apare pe tot parcursul sectiunii de inceput a filmului. Insi, tema
cea mai semnificativd este cea care Insoteste personajul principal al filmului,
Luke Skywalker, care de altfel este tema muzicala centrald a partiturii.
J.Williams descrie aceasta tema ca fiind una “idealistd si eroicd”, o tema
motivationala cu dezvoltare ascendenta care defineste caracterul, dar si spiritul
filmului in sine, un caracter heraldic centrat pe un personaj principal depasit
de idealurile proprii. Prin contrast, tema (ce trece prin mai multe tonalitati) ce
o Insoteste pe Printesa Leia este de naturd romanticd, interpretatd la cornul
francez, instrumentul preferat al lui John Williams, scotdnd in evidentd atit
educatia sa regald, cat si personalitatea ei puternicd, a unei femei curajoase.
Atat tema lui Luke, cat si cea a Printesei Leia au o structurd motivica
introductiva similard, bazatd pe un interval ascendent. Cu toate acestea,
diferentele intervalice sunt determinante In caracterizarea personajelor. Astfel,
in cazul personajului Luke, primul motiv incepe cu o cvartd perfectd urmata
de o cvintd perfectd ce sugereazd un entuziasm tineresc care pare cd nu se
poate ridica la Tnaltimea sarcinilor ce-i sunt predestinate, iar in cazul printesei,
motivul initial incepe cu o sextd mare, sugerdnd o intelepciune dincolo de
varsta ei.

Un element cheie in utilizarea de cdtre J.Williams a leitmotivului este
dezvoltarea sa care face o paraleld intre arcele personajelor atat asupra

Buhler, Flinn, and Neumeyer, Music and Cinema, 85 (“folosirea leitmotivului in contextul muzicii
de film este privitd, Tn general, ca o continuare a unui procedeu stilistic practicat de Wagner, ce
leagd tehnicile muzicale grmane din perioada tarzie a sec. al XIX-lea de partitura filmului clasic”).
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primului film, cat si asupra trilogiei In ansamblu. Multi compozitori ai anilor

1930 ar insera teme de caracter de fiecare datd cand un anumit personaj apare
intr-o scena, fara insa a dezvolta ulterior aceasta tema odata cu transformarea
personajului respectiv pe parcursul filmului; prin comparatie, J.Williams
creeaza, dupd cum spune Paulus, ,,0 retea de leitmotive intr-un sens wagnerian
care se transforma de-a lungul filmelor, ocupa mai multe roluri si scopuri in
filme si sunt interdependente tematic unul cu celalalt.” Atat tema lui Luke,
cat si cea a Printesei Leia, de exemplu, incep cu dominanta tonalitatii in care
sunt compuse; apoi tema lui Luke urcd la tonicd, in timp ce tema Printesei
Leia ajunge la terta majord ascendenta a tonicii:

Tema lui Luke:
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Faptul ca J.Williams utilizeaza extrem de frecvent salturi ascendente in
frazele de deschidere a temelor sale, mai ales in muzica filmelor aparute dupa
lansarea din 1977 a primei parti Star Wars — Superman (1978) are o temd de
deschidere aproape identicd cu cea a lui Luke sau faptul cd doua filme,
respectiv Raiders of the Lost Ark (1981) si E.T: The Extra- Terrestrial (1982)

Trena Paulus, "Williams versus Wagner or a At At At Corel Musical Epics", International Review of the
Aesthetics and Sociology of Music 31, no. 2 (decembrie 200): 157-8, accesat la 12 decembrie 2015,
http://www.jstor.org/stable/310840. 1 5



au linii melodice asemdndtoare, nu poate fi tratat drept manierism, ci, mai

degraba, ar trebui privit ca material tematic interconectat.

Si pentru a intelege mai bine complexitatea gandirii componistice a lui
J.Williams putem lua ca exemplu tema lui Luke si dezvoltarea acesteia,
observand cd aceastd tema se aude prima data chiar in debutul filmului, si abia
a doua oard atunci cind personajul Luke 1si face aparitia pe ecran. Acest lucru
extinde importanta temei lui Luke dincolo de personajul in sine, folosind-o
drept temd principald, dar si ca un fel de coloand vertebrald a peisajului
muzical Star Wars. La fel se intampld si cu tema Printesei Leia, tema ce o
insoteste 1n primele doua aparitii ale sale pe ecran, atunci cand se ascunde in
compartimentele navei Tantive IV, dar atunci cand ea este capturatd de
personajul negativ, Darth Vader, acastd tema nu se mai aude. Mai mult, atunci
cand printesa apare in film transmitand niste planuri secrete citre Ben Kenobi,
se va auzi tema dedicata acestui personaj, tocmai pentru a ne duce cu gandul
ciatre el, ceea ce reprezintd o altd dovada de madiestrie 1n utilizarea
leitmotivului.

Totusi, tema cea mai utilizata in film este tema Forfei, aparand in
marsuri ceremoniale, in scene de luptd, dar si in scena Binary Sunset, in care
pe cer se vad doud luni ce creeazd un efect vizual extrem de puternic.
,Profesorul Mark Richards leaga versatilitatea temei de forma sa, care reflecta
structura narativd a filmului si, ca atare, poate fi etichetatd drept sablonul
batdliei, similar caldtoriei si luptei eroului.”” Tema este compusa din patru
motive anacruzice, primele trei figurdnd o miscare ascendentd lentd pana la
climaxul Sol 2, al patrulea motiv reprezentand o cddere, figuratd printr-o
miscare descendentd cu asezarea pe tonica initiald. ,,Cu aceastd frazare
J.Williams Incearca sa ne inoculeze o luptd de calitate, reprezentativa pentru
eroii care luptd cu fortele raului.” 4,,Mergénd in paralel cu structura narativa,
tema Forfei

3Mark Richards, “John Williams Themes, Part 1 of 6: The Force Theme,” Film Music Notes (blog),
entry posted March 2, 2013, accessed April 29, 2016, http://www.filmmusicnotes.com/john-williams-
themes-part-1-the-forcetheme/.

4Richards, “John Williams Themes,” Film Music Notes (blog). 16



Jedi, nsotind si reflectind distrugerea de cdtre rebeli a Stelei Mortii si

triumful asupra Imperiului.” ’

Pe mdsura ce temele sunt introduse in film, la fel sunt si scopurile lor multiple
in contextul filmului. De exemplu, tema Fortei este folositd nu doar atunci
cand apare Ben Kenobi, ci si atunci cand Forfa este prezentd, evoluind din
aceasta perspectivd pentru a-si asuma rolul sortii in film. Cind Luke se
intoarce la ferma sa dupa ce 1-a intalnit pe Ben Kenobi pentru prima data si 1si
gdseste matusa si unchiul ucisi, tema revine intr-o versiune augmentata,
interpretatd de instrumente cu coarde in loc de cornul francez. Ca si tema lui
Luke, tema Forfei este expansivd, avand rolul de structurd globala,
unificatoare pentru muzica filmului. Ea are caracter polivalent, fiind asociata
cu Ben Kenobi, cu cavalerii Jedi, dar si cu credinta spiritual-filosofica a
acestora si a Vechii Republici. Deoarece prezenta sa este constanta si utilizarea
sa este multipld, tema Fortei este cu adevarat ceea ce R.Wagner ar eticheta o
"imagine tematicd", servind drept "minereu de evenimente narative si
muzicale. " ¢

In acest sens, prin comparatie, in tema Fortei, primul motiv se incheie cu un
salt de sextd micd descendentd avand varful la o terta micd fatd de tonica si
baza pe dominanta tonalitatii, in timp ce tema Printesei Leia debuteaza cu un
salt de sexta mare ascendenta, baza fiind dominanta tonalitaii, iar varful la o
tertd mare fatd de tonicd. Prin urmare, este rezonabil sd se sus{inad ca aceste
motive introductive sunt imagini in oglinda ale celuilalt. J.Williams continud
acest tip de legdturi intre teme $i in episoadele ulterioare ale filmului bazandu-
se pe relatiile dintre anumite personaje. Astfel, pornind de la tema Printesei
Leia, J.Williams creeazd o tema distinctd in episodul Empire Strikes Back
(1980) bazati pe dragostea ndscutd intre Leia si Han. In mod similar,
combinadnd temele Printesei Leia si cea a lui Luke, a creat tema Luke & Leia
regasita in episodul Return of the Jedi (1983).

>Ibid.
Paulus, Williams versus Wagner or an Attempt, p. 166.



BIBLIOGRAFIE

Audissino Emilio. 2014. John Williams's Film Music (Wisconsin Film
Studies), The University of Wisconsin Press.

Sweet Roger. 2016. Star Wars and John Williams: A Rediscovery of the
Classical Film Score, Bard College, Annandale-on-Hudson, New Y ork.
Lehman Frank. 2020. COMPLETE CATALOGUE OF THE MUSICAL
THEMES OF STAR WARS, Tufts University.

Surse WEB

https://www .jstor.org/stable/31084037seq=1

Student: Boranda Remus

Specializarea: Muzica, an 111
Coordonator: Conf. univ. dr. Octavian Velescu



https://www.jstor.org/stable/3108403?seq=1

Universalitatea | creatiei lui

Printre muzicienii pe care 1i incadram
in perioada modernd a istoriei muzicii
romanesti este $i compozitorul si pianistul
Dinu Lipatti, o personalitate complexad prin
multitudinea preocupdrilor sale. Prin creatia
sa muzicald a lasat in patrimoniul cultural o
serie de lucrdri inconfundabile, iar prin
interpretarea pianisticd — gi-a pus amprenta
originala asupra unor lucrari ce au rdamas de
referintd pentru specialisti.

Analizand creatia sa, identificdm elemente de inspiratie folclorica printre pilonii

romantici si neoclasici dobanditi de la marii sdi profesori, totul fiind invesméntat in

expresia moderna a epocii sale. Originalitatea stilistica este confirmatd prin elemente

de limbaj bazate pe modalism, ritmuri complexe, armonii politonale si polimodale sau

texturi armonico-polifonice care sugereazd muzica tarafurilor lautdresti de la inceputul

secolului al XX-lea.

Numeroase sunt remarcile criticilor vremii adresate acestui artist:
”In personalitatea complexi a lui Dinu Lipatti, interpretul se intalneste
cu compozitorul, pedagogul si criticul, intr-o fericita armonie.
Compozitiile lui Lipatti tradeaza interpretul. Interpretarile —
prin minunata subliniere a armoniilor, vocilor si stdpanirea
constructiei muzicale- descopera compozitorul ; metoda
sa de lucru componistic sau interpretativ ajutd pedagogul,
iar spiritul sdu autocritic formeaza criticul."
Cella Delavrancea, remarcabila pianista, sublinia:

”Florica Musicescu 1i construise lui
Lipatti sprijinul etic fard de care un
talent se risipeste in diletantism.

'Tandsescu, Dragos - Liparti, Editura
Meridiane, Bucuresti, 1965, p.13




Ii dezvoltase ribdarea studiului, lumindnd-o cu argumentele convingitoare ale
unei inteligente muzicale remarcabile. Fusese mesterul sever si priceput in dozajul
sfaturilor, atdt de greu de céntdrit cind slefuiesti un temperament de artist. Dar a
reusit sd Intdreascd toate calitdtile care au transformat un adolescent impetuos intr-un
virtuoz de o exceptionala valoare, concentrat in cercetarea stilului, alegind, din
bogitia de nuante care-i stiteau la indemand, pe cele care reliefau graiul muzical.””

Primele compozitii notabile sunt camerale, compuse in 1932, Sonata pentru
pian, si Sonatina pentru vioard si pian, pentru ambele fiindu-i acordate premii la
Concursul ”George Enescu”. Sonata pentru pian demonstreaza Inceputul maturitdtii
sale creatoare $i acumuldrii de cunostiinte de la profesorul sdau Mihail Jora, prin
scriiturd este orchestrald, cu ample acorduri, armonii intens cromatizate, intr-un stil
romantic.

Sonatina pentru vioard si pian, se numara printre cele mai celebre lucrdri, fiind
de inspiratie folcloricd. Prima parte este bogata in armonizari cu elemente modale i
modulatii, ce-a de-a doua parte este lirica si diafand, iar In ce-a de-a treia parte revine
la scriitura de tip polifonic.

La Paris, la Scoala Normald de Muzicd, 1si prezintd Sonatina pentru vioard §i
pian $i Suita Sdtrarii. Aceasta este una dintre compozitiile cele mai des interpretate
ale lui D.Lipatti, pentru care in 1937 a obtinut Medalia de argint a Republicii
Franceze. Prin intermediul acestei lucrari valorificd frumusetea muzicii ldutdresti si
este singura lucrare cu intentii programatice. Se simt influente clasice dar si
neoromantice, sonoritatile fiind asemandtoare cu cele ale lui G.Enescu, I.Stravinsky
sau Béla Bartok. Dinu Lipatti cunoaste foarte bine sonoritatea fiecarui instrument
reusind astfel sd creeze o autenticd lucrare roméneascd, unde se impletesc teme de

origine folcloricd cu umorul national. Tratarea descriptiv-pitoreasca,

folosirea modurilor populare cromatice, accentuind intentionat elementele cu _—
caracter oriental, atmosfera de umor popular, il inrudesc 1n creatie cu multi
compozitori ai vremii: Mihail Jora, Theodor Rogalski, Filip Lazar si altii.

In anul 1936 a compus Concertino in stil clasic pentru pian si orchestrd de

camerd. Aceasta lucrare a primit chiar admiratia lui Igor Stravinky. Compozitia
este construitd in patru parti, imbinand forme preclasice si clasice, cu
un limbaj modern. Orientarea timpurie a lui D.Lipatti cétre
modelele clasice si preclasice a fost cea in care s-a format,
prin scoala franceza.

2Paladi, Marta - O istorie a pedagogiei pianistice In Romania

secolului XX,Florica Musicescu, intemeietor de scoald,
Editura Didactica si Pedagogicd, Bucuresti, 2012, p.57



Ascultand lucrdrile sale deosebim clar influente preclasice, in special J.S.Bach,
pentru care D.Lipatti avea o evidentd condescendentd. Astfel, compozitii ca Toccata
pentru sufldatori si coarde, Concertino in stil clasic, sau Cadentele pentru concertele
de pian de J.Haydn si W.A.Mozart, scot la suprafata tendinta sa de a se folosi de
maniera neoclasica de compozitie.

In 1939, D.Lipatti prezinti Simfonia concertantd pentru doud piane si orchestrd
de coarde, unde a colaborat cu buna si talentata sa prietena, Clara Haskil. Tot in acea
perioada prezintd Nocturna in fa diez minor, pentru pian.

In Simfonia concertanta pentru doud piane si orchestrd de coarde, se observa
orientarea pronuntata spre limbajul neoclasic $i cel contemporan.

Fantezia, op.8, pentru pian a fost interpretatd prima data de catre D.Lipatti in
anul 1941, la Ateneul Roman.

,,Cu privire la Sonatina pentru mdna stangd, au fost o serie de presupuneri
referitoare la optiunea compozitorului pentru aceasta variantd de scriitura. Este cert
faptul cd pianistul Paul Wittgenstein — reprezentativ in secolul al XX-lea pentru
abordarea literaturii pianistice pentru ména stdngd - a concertat la Bucuresti de patru
ori in perioada interbelica.” “Astfel ci, ar fi fost posibil ca Dinu Lipatti sa fie prezent
la aceste concerte, influentand oarecum alegerea ulterioarda a compozitorului.

Sonatina pentru mdna stangd este o lucrare formata din trei parti, (Allegro
moderato, Andante expresivo si Allegro scherzando). ,, In prima parte - Allegro-ul
introductiv se gasesc elemente tipice scriiturii senza basso a lui Bach. Aceasta parte
se caracterizeazd prin figuratii de saisprezecimi de tip perpetuum mobile, care cu
sigurantd ar putea sa fi fost - Intr-un registru cu doud octave mai sus - inceputul
aidoma al schitei pentru vioard, o caracteristica esentiald fiind miscarile de
pendulare in terte mici:” 4
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3 Sassmann, Albert - Sonatine pour piano( Main gauche seule) de Dinu
Lipatti - palinodie a unei compozitii neterminate pentru vioard solo ?, in
Revista Muzica nr. 1/ 2006, Bucuresti, Editura Muzicala, 2006, p. 52

4 Grigorescu, Olga - Dinu Lipatti, Editura Didacticd si Pedagogica,
Bucuresti, 2011, p.57




Este o lucrare originala prin scriitura folositd - doar pentru mana stanga, iar
discursul sonor se caracterizeaza prin simplitate $i melodicitate.

Trei dansuri romdnesti pentru doud piane este o lucrare ce reprezinta
maturizarea sa din punct de vedere compozitional, cu o forma mai clard si mai
unitard. Temele folosite Tn aceasta lucrare sunt clar inspirate din folclor, insa tratarea
lor armonica si polifonica este gandita prin mijloace politonale si polimodale. Fiecare
dans are originalitatea sa: dacd prima parte este sustinutd pe un ritm de geampara,
care apare cromatizat si fragmentat, cel de-al doilea dans, Andantino, este sustinut de
o idee mai liricd cu o structurd modald. Cel de-al treilea dans, Allegro vivace, duce

spre o forma de sonata:
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In anul 1949 compune Aubade, pentru cvartet de suflatori: flaut, oboi, clarinet
si fagot. Aceasta este o o lucrare modernd, bazatd pe modalism, intens
cromatizatd, cu schimbare de trepte, secunde si terte mari $i mici. Gandita in patru
pdrti, ea reprezintd una din cele mai reusite lucrdri ale compozitorului, datoritd
combinatiei de timbruri, a polifoniei dense, a motivelor ce migreaza dintr-o parte
in alta $i nu 1n ultimul rand a folosirii ritmurile de sarba.

De asemenea, D. Lipatti a compuns cadente pentru concerte : Concertul in re
minor, de W. A. Mozart KV 466, Concertul in mi bemol major, de

W. A. Mozart (2 piane), Concertul in re major, J. Haydn, Concertul in si bem
major, de W. A. Mozart, Concertul in do major, de
W. A. Mozart KV 467.




Printre marile si multiplele sale aparitii in public si permanenta sa dorintd de
compozitie, Dinu Lipatti a reusit sd lase mostenire si transcriptii ale unor importante
creatii muzicale. Le vom mentiona in ordine cronologicd: 1938 - Doud sonate de
clavecin, pentru cvintet de suflatori, de D. Scarlatti; 1940 - Sase sonate, aranjate
pentru cvintet de suflatori, de acelasi autor.

Dinu Lipatti a fost si va rdmine In amintirea tuturor celor care 1-au cunoscut, sau
ascultat, si ca un mare interpret. El este cel care a reusit sd inteleagd sensurile
ascunse ale lucrdrilor interpretate, a unor sonoritdti unice, rimanind o personalitate
complexd. Fara a fi pasionat de compozitie, fard spiritul sdu autocritic si fara dorinta
de autodepdsire nu ar fi putut sa ofere lumii intregi interpretdri atat de valoroase.

Nadia Boulanger 1l descrie astfel pe Dinu Lipatti: ”Artistul mare este acela ce se
uitd pe sine, intr-atat 1i da el muzicii adevarata sa valoare. Spunand ca 1l situez pe
Dinu Lipatti printre rarii artisti care pot si vor sd o facd, arat ce incredere am in el ca
pianist i compozitor.” O naturd generoasd, complexd, de o sensibilitate profunda,
un spirit aflat intr-o continud cautare, pentru care muzica era o modalitate de a darui
oamenilor frumosul si prin aceasta de a se ddrui pe sine - acesta a fost Dinu Lipatti.
“Calitatile sale si particularitatile sale sufletesti se releva in trasaturile definitorii ale
muzicii sale, in arta sa interpretativd, in formarea si orientarea elevilor sdi, In
receptarea si comentarea fenomenului muzical al zilei - toate aceste aspecte
indeplinind o vocatie dintre cele mai alese.” Tubirea si daruirea sa pentru compozitie
a reprezentat un alt mod de a se exprima. Si chiar daca viata sa a fost foarte scurtd a
reugit sa se Inscrie in istoria muzicii romanesti si internationale cu aproximativ
treizeci de lucrari diferite ca gen si stil.

In compozitiile sale se resimt influente clasice, neoclasice, neoromantice

si impresioniste peste care aduce cu o mare maiestrie “elementele melodice si
ritmice pur roménesti, apoi o preferintd pentru armonii cromatice disonante,
bogat modulate, tinzand spre un politonalism i spre o poliritmie pe

care compozitorul incearca sa le filtreze In directia unei simplitati si
concizii in exprimare, iatd mai mult ca sigur directia in care Lipatti ari

fi evoluat In continuare, depdsind orice influental, rimanénd el

insusi... " Aceste elemente conduc intrega sa creatie in sfera
universalitatii.

s Lipatti, Ana - Viata pianistului Dinu Lipatti, Editura Litera, Bucuresti,
1975, p.81

e Bargdoanu Grigore, Tdndsescu Dragos , Dinu Lipatti,
Monografia, Editura Muzicald, Bucuresti, 1971,p.5

71dem- op.cit., p.12
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O SCURTA CALATORIE IN
LUMEA NAIULUI

Naiul isi are radacinile din cele mai vechi timpuri, fiind prezent si
dezvoltandu-se in diferite culturi ale lumii. Mitologia greaca ne aminteste povestea
de dragoste dintre Zeul Pan si Nimfa Syrinx, care fugind de atentiile Zeului Pan,
aceasta a fost transformata in trestie. Pentru a se consola, Zeul Pan a taiat trestia in
bucati, le-a lipit intre ele, iar sdarutdndu-le a descoperit cd suflul sau poate crea
sunete. Astfel a luat nagtere primul nai denumit in amintirea nimfei pierdute: Syrinx.

Pe vechiul teritoriu al Romaniei, in mormintele datand din epoca romana, la
Tomis si Callatis, au fost descoperite inele pe care erau gravati fauni cu nai, vasele
din aceeasi perioadd fiind ornamentate cu acelasi model. Tiberiu Alexandru in
Instrumentele muzicale ale poporului romdn ofera termenului nay sensul de
instrument de suflat In general, dar si pentru limba araba.

B |

i

| Ambusura

Un nai este format din trei parti:
Ambugura: este partea deschisd a naiului. Plasatd sub buza, acesta este locul in
care se intampla magia iar sunetul capatd viata.
Tuburi: fiecare dintre cele 22 de tuburi emite, in functie de lungimea sa, un sunet
diferit.
Centura: este partea inferioard a naiului, care mentine toate tuburile impreund.
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Tubul unui nai vazut din interior:

Care este semnificatia cuvintelor
,dop* si ,.ceard de albine“? Dopul,
care este dispozitivul de inchidere a
tubului pe partea inferioard, este
fabricat de obicei din plutd. Ceara de
albine este folositd pentru acordarea
find a instrumentului. Aceasta este
presatd pe dop, iar astfel fiecare tub
individual este acordat la frecventa
corecta.

Naiul trdieste astazi prin valoarea lui proprie, prin farmecul lui personal, sunetul

sdu deosebit este cel ce declanseaza impactul de vrajd asupra auditoriului. Intdlnim

naiul in toata lumea...

Student: Andreea CHIRA
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I Opgpa seri®

e 1.Contextul socio-cultural al aparitiei stilului napoletan

@ Daca la sfarsitul Renasterii si inceputul epocii
@ Baroce, activitatea Camerata fiorentina a condus la
aparitia genului de teatru liric, la sfarsitul secolului al
XVlII-lea Accademiei dell’Arcadia, initiatd si aflatd sub
patronajul eruditei regine Christina a Suediei (1626-1689)
pana la moartea acesteia, a declansat, (1700), una dintre
cele mai importante reforme ale operei seria.
Cea de a doua reforma avea sa fie cea impulsionatd de Ch. W. Gluck
(1714-1787), cincizeci de ani mai tarziu, $i, care avea sd plaseze opera seria
pe orbita unor schimbari profunde, conducand-o inspre ceea ce va fi opera
romantica.

Pe parcursul secolului al XVII-lea teatrul liric cunoaste o evolutie
marcatd de preocuparea pentru coerenta dramatica, jocul expresiv al
actorului-cantdret si o serie de innoiri in domeniul constructiei si tehnicii
scenice. Gustul artistic elevat al unui public bun cunoscdtor al limbii
italiene, care ii permitea sa savureze rafinamentele poetice si céntul
sensibil (bel canto) al operei seria, se va transforma si el pe parcursul
secolului al XVII-lea si inceputul secolului al XVIII-lea. Placerea pentru
frumusetea imaginilor poetice $i a unui cant elaborat va fi Inlocuita de
interesul pentru drama si, In final, pentru o actiune scenicd mai inchegata si
mai sustinuta.
2Dramma per musica ia nastere 1in contextul aparitiei stilului
rappresentativo. Jacopo Peri (1561-1633), autorul primei drammei per
musica, care s-a pdstrat pand astazi, intitulatda Euridice (1600),
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Giulio Caccini (1551-1618) si Emilio di Cavalieri (1550-1602),
autorul primului oratoriu, Rappresentazione di anima e di corpo
(1600), sunt cei trei artizani ai acestui stil muzical care serveste
pentru a reprezenta personaje sau situatii descrise de un text.
Dramma per musica va deveni ulterior opera seria dominand
intreg secolul al XVII-lea si al XVIII-lea nu doar in Italia, ci in
intreaga Europa (considerand granitele extinse ale acesteia pand in

Anglia si Rusia).” '

Membrii Accademiei dell’Arcadia, poeti, oameni de litere si compozitori au reusit
sd introducd noi elemente in genul pe care il considerau potrivit pentru materializarea
celor mai inalte idealuri estetice. Ideile lor au condus astfel catre o reformd a
libretelor, in sensul unei mai pronuntate organicitati si unitati; cdtre — din nou — o
separare a genurilor in tragic si comic, precum si catre o reducere a numadrului de arii,
dar nu si a elementelor de virtuozitate vocald. In ceea ce privesc subiectele operei
seria, predilectia marcatd raméinea cea pentru inspiratia de sorginte clasica greco-
latina.

Alessandro Scarlatti (1660-1725) a fost acceptat in randul membrilor Accademiei
dell’Arcadia in anul 1706, aldturi de Bernardo Pasquini (1637-1710) si Arcangello
Corelli (1653-1713), sub pseudonimul Terpandro Politeio. A. Scarlatti a surprins
membrii acestui cerc deosebit de select cu talentul sdu improvizatoric, in compozitie,
mai cu seama in cantatele solo.

,,La Inceputul secolului al XVIII-lea, pe fondul unor evenimente socio-politice si
a Razboiului de Succesiune din Spania (1701 - 1714), ce au contribuit la golirea
trezoreriilor orasului, in Napoli s-a adéncit criza economicd. Orasul sdrdceste si
majoritatea compozitorilor si interpretilor ce invdtaserd la renumitele scoli de
compozitie si cant din Napoli, nemaiputdndu-se intretine, parasesc localitatea cautand
un trai mai bun. Se raspandesc in toatd Europa, ducand cu ei noua forma de opera
dramma per musica, aceasta devenind rapid limbajul muzicii dramatice europene.”’

'De Van, Gilles, (2002). L'opéra italien, Editura Puf, p.46. 28
*Moindrot, |. L'opéra seria ou le régne des castrats, EditionsFayard, pp. 134-139.



Scoala de la Napoli, coincide in ciuda maretiei incontestabile a lui

Alessandro Scarlatti, cu un al doilea declin al operei italiene, cici in

mai putin de un secol a deviat radical de la principiile originale. Poate

primul aspect care a determinat acest declin a fost faptul ca Italia a

fost prima tard care a deschis teatre publice, unde putea intra oricine

isi permitea sa pldteascd un bilet (persoane avizate, cu o culturd

muzicald, dar si necunoscdtori). Actiunea dramatica este redusa la

maximum, textul poetic este calitativ dar disparat reprezentand

o succesiune de momente valoroase in sine dar lipsite de o continuitate dramaturgica.
Intr-o singurd operd se permitea amestecul genurilor si era sacrificatd unitatea dramei
in favoarea vocalitdtii $i a talentului actoricesc. Potrivit lui Antoine Goléa, ,,opera
napoletana se caracterizeaza (...) prin faptul cd autorul muzicii devenea un personaj
secundar, o utilitate abia toleratd, aldturi de atotputernicia libretistului, pe de o parte,
si a cantiretului, pe de alta." ’

Pe de altd parte, in Franta, in aceeasi epoca, opera franceza ce se situa mult mai
mult in linia florentinilor si a lui Claudio Monteverdi (1567-1643), cunoaste cu Jean
Baptiste-Lully (1632-1687) si succesorii lui, una din cele mai stralucitoare perioade
din istoria ei. Noul stil de operd era bazat pe doua caracteristici fundamentale:
calitatea componisticd si calitatea interpretarii. In Franta se concepeau deopotriva
librete de foarte bund calitate, dar si texte pentru divertismentul curtii, insa
intotdeauna cu sens. Se punea mare accent pe unitatea dramaturgica iar genurile erau
bine delimitate. Limba franceza fiind una consonantica, a ridicat mari probleme
vocaligtilor, lucru ce nu s-a intdmplat in Italia, unde limba italiana este plind de
vocale, muzicald, ideald pentru cant. De asemenea, gustul popoarelor pentru voci era
diferit. Pe de-o parte, francezii preferau vocile grave, pe de alta parte, italienii pledau
pentru vocile inalte, fiind adevarati exponenti ai virtuozitatii vocale.

,Goléa A. 2010. Muzica din noaptea timpurilor pand in zorile noi, Bucuresti: Editura Muzicald, p.154. 29



2. Alessandro Scarlatti si dramma per musica

Nu este usor sa tragem concluzii privitoare la stilul, limbajul si
personalitatea muzicald a lui Alessandro Scarlatti, deoarece creatia sa
este de mari proportii, diversa si doar partial descoperitd. De fapt, el a
stiut sd 1si apropie talentul de stiluri dintre cele mai diferite, dupa
epocile, oragele In care a trdit si destinatiile lucrdrilor compuse:
aproximativ 85 de opere, mai mult de 600 de cantate profane sau
religioase pentru o voce, 90 de cantate pe mai multe voci sau cu

acompaniament instrumental, 35 de oratorii, misse $i o creatie instrumentald, /2
concertti grossi, sonate pentru flaut si diferite lucrdri pentru clavecin.

Alessandro Scarlatti nu poate fi considerat un reformator al operei napoletane,
deoarece primele lui lucrari erau inca tributare stilului contrapunctic si se inspirau din
plin din creatia lui Alessandro Stradella (1639-1682), de la care preia forma ariei da
capo. ,,Pe de altd parte, A. Scarlatti are meritul de a fi reusit sd defineascd forma clara
a acestui tip de arie.” *

De asemenea, i se datoreaza introducerea uverturii de tip italian (structurata in
miscari repede-lent-repede), forma care se va impune i care va fi curand preluata de
cdtre compozitorii italieni de opera ai vremii.

O altd inovatie care i-a fost atribuitd a fost introducerea recitativului
accompagnato insotit de orchestra de coarde, pe care Domenico Freschi (1634-
1710) a folosit-o frecvent 1incepand cu lucrarea Olimpia vendicata, pentru a

sublinia situatii dramaturgice importante.

In recitativ, A. Scarlatti acordd o atentie deosebitd unei reprezentiri muzicale
tridimensionale a textului si foloseste coloratura picturald pentru a evidentia cuvintele
cheie care sunt deosebit de emotionale sau importante din punct de vedere al
continutului. Scriitura vocala ornamentald devine caracteristica stilului bel canto.
A. Scarlatti este unul din compozitorii care face din armonie unul din instrumentele
zugravirii sentimentelor. Culoarea tonald devine si ea un alt din mijloc de evidentiere
a emotiilor. A.Scarlatti a considerat cd cea mai nobild sarcind a unui compozitor
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este aceea de a exprima pasiuni, in toate nuantele muzicale.
Inspiratia sa melodicd era inepuizabild, ea fiind completata de un

vocabular armonic foarte bogat. Ariile sale nu sunt concepute ca

,,melodii frumoase”, ci mai degrabd ca linii vocale tensionate care

traseazd starea emotionald a personajului.

Am putea spune cd pand in anul 1694, A. Scarlatti a avut o

oarecare importantd in viata muzicald de la Napoli, contribuind

semnificativ la succesul operei napoletane.

Acest compozitor rdimane insd, in principiu un traditionalist. Aportul sdu componistic
se reflectd cel mai bine in lucrdrile sale religioase si in muzica instrumentala.
Cantatele si oratoriile sunt compuse cu deosebita grija si cu o bogdtie mai mare decat
operele sale. A. Scarlatti realizeazd de asemenea, o punte intre vechea sonata a tre i
viitoarea forma a cvartetului de coarde, prin publicarea unei culegeri pentru
instrumente soliste in 1725, ultimul an al vietii sale.

3. Structura operei seria in creatia lui Alessandro Scarlatti

wtructura operei seria la Alessandro Scarlatti este consideratd a fi arhaica
comparativ cu opera reformatad din timpul sdu. Se cunosc 85 de manuscrise originale
sau copii ale operelor compuse de A. Scarlatti. In anul 1721, la premiera operei
Griselda, la teatrul Capranica, insusi compozitorul noteazd in libretul tipdrit ca
aceasta din urma este cea de-a 114 opera a sa. Foarte multe manuscrise s-au pierdut
sau au fost regasite partial dupa mult timp. Griselda ramane ultima dintre lucrdrile de
opera ale lui A. Scarlatti pastrata integral.” ’
Operele acestui compozitor erau Tmpartite in trei acte. Structura acestui gen liric era
delimitatd in trei pdrti. Totusi, au existat si exceptii. In cadrul Carnavalului de la
Venetia din 1707, A.Scarlatti a incercat sd cucereascd publicul cu doud opere noi,
Mitridate Eupatore si Il trionfo della liberta. In loc de obignuitele librete in trei acte
cu intrigile lor complexe, poetul Girolamo Frigimelica Roberti a scris pentru el aceste
doud drame din cinci acte, dupi modelul tragediei clasice franceze. In epoci operele
nu au avut succes. Astazi, insa, Mitridate Eupatore este considerata o capodopera a
lui Alessandro Scarlatti.
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Au existat si opere In care distributia a fost exclusiv masculinad

(Telemaco, Griselda) si in care s-au folosit pe scend instrumente care
sustin actiunea, cdci A. Scarlatti a extins continuu dimensiunea
orchestrei si a consolidat din ce in ce mai mult rolul ei.

Aspectul unitatii dramaturgice a genului de opera este din ce in ce mai
evident, in creatia scarlattiand dar $i a celor mai multi compozitori
contemporani lui, fiind bine definitivate. Alessandro Scarlatti, insa

mai creeaza lucrdri In care combind genul comic cu tragedia (opera Tigrane ce a
avut premiera in anul 1715 la Napoli). Majoritatea ariilor aveau forma da capo. Unele
dintre ele erau fara recitativ, altele, cu recitativ, (la inceput secco, apoi recitativo
accompagnato). Intr-o lucrare de gen se regdseau aproximativ 45-55 de arii, variate
ca dimensiune.

Operele deveniserd pline de farmec, un adeviarat spectacol pentru vremea
respectiva si datoritd masinariilor ce se foloseau, a costumelor si decorurilor opulente
si extraordinar de elaborate.

4. Tipuri de arii

Creatia componistica din sec. al XVII-lea si al XVIII-lea reflectd o muzica de
tip discurs. Opera este un gen tipic baroc, eterogen, dar fiecare strat constituie un
discurs codificat, alcdtuit dupa legile retoricii. Gesturile sunt si ele incluse in acelasi
limbaj codificat. Gandirea de tip discurs este o0 modalitate de structurare a limbajului
muzical, care favorizeazd textul in opozitie cu gandirea arhitectonicd muzicald
specifica stilului polifonic: aria da capo (ABA'"). Aria da capo are structura unei mici
drame, in care:

A= expositio

B= naratio, propositio, argumentatio

A'= confirmatio (revenirea A-ului cu mai multe argumente inseamna o
schimbare emotionala)
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Opera a fost gandita pe principiul diversitatii, vizand alternarea

diverselor tipuri de arii. Rolul operei a fost acela de a prezenta situatii
tipice ($i nu punctul de vedere unic al unui autor), in care spectatorul
sa-si recunoasca propria experientd, aria fiind o modalitate de
exprimare a acestor situatii. Ariile se diferentiau atit din punct de

vedere al caracterului, cat si dupad situatia dramatica.
a) Din punct de vedere al caracterului:

-aria di paragone, aria di tempesta, aria bucolicd (face trimitere la gustul arcadian,
arii ce exprima pasiuni, ancorate in imediat); (Exemple: Gia il sole dal Gange din
opera L’onesta negli amori)

b) Din punct de vedere al formei:

- aria da capo, cavatind, rondo ( Exemplu: Sono in mar con ria procella din opera
Carlo Re D’Alemagna);

- aria bucolica — Un ruscello puro e bello;

- aria di tomba — Cara tomba din opera Mitridate Eupatore; Se tu della mia mia
morte din opera La Caduta de ’Decemviri;

- aria di lamento — O cessate di piagarmi din opera Il Pompeo;

- aria di paragone — arie de comparatie a sentimentelor cu natura, ce exprima o
contemplatie poetica asupra naturii.

- aria di tempesta — arie ce redd imaginea unei naturi agitate; sunt arii ce se
caracterizeaza prin asocierea violentei pasiunilor cu violenta naturii. Din punct de
vedere muzical, aceste efecte de imitatie sunt realizate prin: culoare instrumentala,
ritm, madsurd, accente, tonalitdti care vizeazd crearea unui efect aproape fizic.
Lungimea vocalizelor, atacul si succesiunea sunetelor inalte, micile figuri repetate,
tunetul trilurilor si cadenta notelor repetate constituie mijloace pentru a descrie
muzical furtuna. Astfel de arii apar la A. Scarlatti cu un prim vers programatic.

,,- aria bucolicd — arie de inspiratie pastorald care evocd frumusetile Arcadiei

si hedonismul baroc. Ea reda natura cu toate elementele ei specifice.

- aria di tomba — arie ce evocd amintirea unei persoane dragi.

- aria di lamento — arie ce exprima o suferintd din dragoste neimpdrtagitd (stapanul
indragostit de prizonierd, regele indragostit de sclava lui).”¢
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Concluzii

Chiar daca apartine unor vremuri indepdrtate, creatia lui
Alessandro Scarlatti 1si regdseste rezonantd in contemporaneitate.

Muzica lui este o formd de gandire ce devine un stil, interpretarea

unei astfel de muzici obligandu-ne sa facem un arc peste timp, pana

in secolul al XVII-lea. Pentru a putea patrunde tainele interpretdrii

stilului baroc trebuie sd intelegem cd muzica de tip discurs este

fondatd pe articularea sunetelor cu textul cidci numai acesta din urma

poate genera sensuri.
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LEGTURA EDITIEI

Daniel J. Levitin. Greierul nostru muzical. .ﬂiill{ﬂ unej
eterne obsesil. tditura Humanitas, 2010

1.”Forta artei este capacitatea de a ne 2.”Intr-o anumiti misurd, putem spune
lega unii de altii si de adevdrurile mai  ca trdasaturile personalitdtii sunt asociate
ample, legate de ceea ce inseamnd sa fii cu muzica pe care o preferdm, sau o
viu si ce Inseamna sa fii om.” p. 272 determindm.” p. 259

3.”Capacitatea 4.”Fiecare gen
noastrd de a afla un muzical 1si  are
sens In muzica propriul set de reguli
depinde de expe- , si propriile forme.

rientd si de struc- Cu cat ascul-tim

turile neurale care
pot sd invete si sa

se modifice sin-

mai mult, cu atat se
intipdresc mai bine
in memorie acele

reguli.
” Necunoasterea

noud ascultare a structurii  poate

gure la fiecare nou

cantec si la fiecare

unui cantec stiut. Creierul nostru invatd  duce la frustrare sau la respingere. A
un fel de gramaticd specificdi muzicii cunoaste un gen sau un stil inseamnd a
din cultura noastrda intocmai agsa cum avea o categorie construitd in jurul lui si
invatdm sda vorbim limba culturii a putea categorisi cintecele noi ca aparti-
noastre.” p. 124 nand sau nu acelei categorii — sau, in
unele cazuri, ca membrii “partiali” sau
“vagi” ai categoriei, membrii care
reprezintd exceptii.” p. 267
5.”Dar, dacd luam in considerare caracterul muzicii din vechime, ne putem explica
de ce mulfi dintre noi suntem literalmente miscati de ritm; convingerea aproape
unanimad este ca muzica stramosilor nostri Indepdrtati era foarte ritmica. Ritmul ne
stimuleazd corpul. Tonalitatea si melodia ne stimuleazi creierul. Imbinarea ritmului
cu melodia creazd o punte intre cerebel (controlul motor, creierul mic primitiv) si
cortexul cerebral (cea mai evoluatd, cea mai umand parte a creierului nostru).”
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LECTURA EDITIEI
ASTAZI CITINM DINT?

6.”Conturul general al unei melodii - pur si simplu forma ei melodica, ignorand
intervalele - e procesat in emisfera dreaptd, deoarece face deosebiri de mare finete
intre tonuri care sunt apropiate ca indltime.” p. 143

7.In concordanti cu functiile sale legate de limbaj, emisfera stangi este implicati in
numirea aspectelor muzicii - cum ar fi numirea unui cantec, interpret, instrument sau
interval muzical. Si muzicienii care 1si folosesc mana dreaptd sau care citesc muzica
din campul lor vizual drept folosesc emisfera stingd, deoarece jumadtatea stinga a
creierului controleaza jumadtatea dreaptd a corpului.” p. 143

8.”Preferintele muzicale au si o ampld componentd sociald, intemeiata pe ceea ce stim
despre solistul vocal sau instrumentistul respectiv, pe ceea ce stim despre preferintele
familei si prietenilor si pe ceea ce stim despre ceea ce reprezintd muzica respectiva.
Din punct de vedere istoric, si in special evolutionist, muzica a fost implicata In
activitdtile sociale. Aceasta poate explica de ce cea mai rdspanditd forma de exprimare
muzicald, de la psalmii lui David pana la Tin Pan Alley si la muzica din zilele noastre,
este cantecul de dragoste si de ce se pare ca pentru cei mai multi dintre noi cantecele
de dragoste se numara printre lucrurile preferate.” p. 274

PASHPESTEBRANITE
Daniel J. Levitin

Creierul nostru
muzical
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