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Originile si evolutia comuna a operetei si a genului musical: o
analiza comparativa a elementelor structural
Drd. BLANARU IOANA-ELEONORA!

Universitatea Nationald de Arte ,,George Enescu” Iasi

Rezumat: Genul musical isi are raddcinile in diverse surse care au imbinat teatrul cu traditiile muzicale
europene si cu cele americane. A absorbit elemente din formele populare de divertisment precum:
burlescul, vodevilul, music-hall-u/ si a avut o traiectorie istorica comuna cu genul cel mai apropiat,
opereta, pana la nceputul secolului XX. [n Statele Unite, opereta a cdstigat popularitate la sfarsitul
secolului al XIX-lea, dar pe Broadway a avut loc o schimbare in anii 1920, favorizand genul emergent
al comediei muzicale. Era musicalului modern a inceput cu spectacolul Show Boat al lui Jerome Kern
si Oscar Hammerstein 11, in 1927 si s-a desavarsit cu revolutionarul Oklahoma! al lui Richard Rodgers
si Oscar Hammerstein II, in 1943. Evolutia comund a operetei si a muzicalului reflectd o tapiserie
culturala bogata, imbindnd influente din diverse traditii, dar printr-o analiza comparativa a elementelor
structurale se poate contura o traiectorie diferitd, specifica fiecarui gen.

Cuvinte cheie: genul musical, origini; opereta; structurd, influente.

1. Introducere

Originile musicalului au fost atribuite multor surse diferite, toate avand la baza teatrul
in combinatie cu diferite genuri muzicale americane sau europene. Musicalul preia elemente,
in principal, din doud mari categorii de genuri muzicale: formele populare de divertisment
(burlesc, vaudeville, extravaganta, travestiul, spectacolele de music-hall, spectacolele de
varietdti, menestrelii, burlete etc.) si opereta. Formele populare de divertisment au avut o
influenta majora atat in genul de opereta, cat si In genul musical, de aceea pand la mijlocul
anilor 1920, moment in care musicalul incepe sd se dezvolte ca formd de spectacol de sine
statator, se poate trasa un trecut comun intre opereta si musical.

2. Definitii ale genurilor muzicale

Opereta poate fi considerat un gen mai usor si mai comic de opera, desi lucrurile nu stau
chiar asa, interpretii de operetd, trebuind sa fie cantareti dezinvolti, actori buni si chiar dansatori.
Conform majoritatii dictionarelor franceze de muzica de la mijlocul secolului al XIX-lea,
cuvantul ,,opereta” provine de la termenul din limba germana operette, derivat la randul sdu din
cel italian de opereta. Diminutivarea cuvantului prin sufixul eta desemneaza sensul de mica
opera al acestuia. Initial opereta era jucatd intr-un singur act, in teatre mici sau saloane. Mai
tarziu, acest termen a fost utilizat pentru a caracteriza natura sa nesofisticatd si lipsitd de
solemnitate, in contrast cu opera, avand in principal o nota parodica si un scop de divertisment.
Multi muzicologi il numesc pe Wolfgang Amadeus Mozart ca fiind inventatorul termenului.?

Printre formele populare de divertisment care au influentat genul muzical se numara:
vaudevilul, extravagantele, travestiurile, spectacolele de music-hall, spectacolele de varietati,
menestrelul si burlescul. Aceste forme implica actiuni scenice imbinate ca un colaj care pornesc
dintr-un spirit de improvizatie. Ele pot avea o poveste sau o tema, dar nu au o intriga, derivandu-

! blanaru_ioanaeleonora@yahoo.com
2 Richard Traubner, Operetta: a theatrical history, Editura Routledge, New York, 2003, p. 40. trad. aut.
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si energia din succesiunea numerelor muzicale care sunt aranjate intr-o anumita ordine de
desfasurare.

Dictionarele americane definesc genul musical in urmatorul mod: ,,0 productie
cinematografica sau teatrala, de obicei de natura sentimentald sau umoristica, care este alcatuita
din numere muzicale si dialoguri bazate pe o intrigd unificatoare.”® O definitiec mai
cuprinzatoare ar putea fi: genul musical reprezinta o forma de arta unica si eclectica, conturata
de diverse forme de divertisment popular pe parcursul istoriei. Acest gen poate imbind in mod
variat elemente precum dialogul, muzica si dansul, generand astfel o experientd integratd si
unitara. In contrast cu opera si opereta, musicalul se remarca prin natura sa in continui evolutie,
iar parte din unicitatea sa deriva din abilitatea sa de a adapta oricarui gen muzical si de dans,
precum si de a utiliza tehnologia pentru a intensifica integrarea dintre muzica, dialog si dans si
pentru a produce un impact impresionant asupra publicului.

3. Istorie si cronologie

Transformarea teatrului muzical de la origini pana la inceputul secolului al XX-lea este
o calitorie complexi, marcati de diverse evolutii istorice si culturale. In cadrul acestor etape de
evolutie, pot fi evidentiate cateva momente cheie. Muzicologul austriac Hans Redlich, in cartea
sa, Zur Typologie der Operette (Despre tipologia operetei) arata ca: ,,Acest gen dramatic care
combind muzica si teatrul dateazd incd din vremea elenismului Orfic prin comediilor lui
Aristofan.”* Aristotel a atribuit originea dramaturgiei grecesti cultului lui Dionisos si cantirii
odelor ditirambice. In Grecia anticd, traditiile orfice implicau spectacole ritualice legate de
cultul lui Orfeu, combinind muzici, dans si elemente religioase. Ditirambul ° si odele corale
cantate si dansate in onoarea lui Dionisos au fost elemente esentiale in teatrul grecesc timpuriu
(aproximativ 600 1.Hr. - 146 1.Hr.). In astfel de de ritualuri muzica si dansul au fost integrate
pentru prima data.

Aceasta contopire a evoluat mai departe prin misterele medievale. Un exemplu este
piesa Le Jeu de Robin et de Marion (Jocul pastorului si al pdstoritei), compusa de trubadurul
Adam de la Halle, in 1283. Aceasta piesa comica este consideratd cea mai veche piesa de teatru
franceza laicd in care au fost inserate momente muzicale care deserveau actiunea dramatica,
devenind astfel precursoarea spectacolelor populare de divertisment ale balciurile pariziene de
la sfarsitul secolului al XVII-lea si inceputul secolului al XVIlI-lea. Dupa cum explica si
autoarea loana Margineanu in cartea Teatrul si artele poetice:

,»Un loc mai deosebit in aria fenomenului teatral medieval il ocupd drama pastorala Jeu de

Robin et de Marion prin structura dramaticd mixta, anticipdnd opera comicd sau musicalul

zilelor noastre. Lirismul, vigoarea, dragostea de viata, implicatiile sociale si morale ale piesei,

cantand dragostea curatd, happy-end-ul ce lauda victoria binelui justifica interesul omului de

teatru contemporan pentru aceastd prima comedie muzicald sau opera comica ce solicita darurile

unui actor total.”®

Au existat si anumite influente italiene cum ar fi Intermezzo, care au fost prezentate la
Florenta inca din 1539, culminind cu faimosul Intermezzo a lui Giovanni Battista Pergolesi La
Serva Padrona (1733), care a deschis calea catre populara opera buffa italiana din secolele al

3 https://www.merriam-webster.com/dictionary/musical, trad. aut.

4 Paolo Prato, Horn, David, Bloomsbury Encyclopedia of popular Music of the World, vol. XI, Editura
Bloomsbury, New York. p. 548, apud. Redlich, Hans, Zur Typologie der Operette, Musikblitter des Anbruch. pp.
97-101. trad. aut.

5 Imn n onoarea lui Dionisos (Bachus).

® loana Marginean, Teatrul si artele poetice, Editura Univers, Bucuresti, 1986, pp. 43-44.
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XVlll-lea si al XIX-lea, precum descrie si autorul Richard Traubner in cartea sa Operetta: a
theatrical history. (Traubner, 2003, p.41) Opereta a continuat sa se dezvolte sub forma farsei
baroce care a dat nastere mai tarziu genului singspiel in Germania. In Franta secolelor XVII si
XVII1, genurile opéra-comique, comédie-balet si vaudeville pot fi identificate ca si precursoare
ale operetei deoarece toate aveau subiecte comice, muzicad, numere de dans, dialoguri in limbaj
familiar si erau de scurtd dimensiune. Influenta traditiilor locale distincte in anii de formare a
operetei a fost, de asemenea, semnificativa: de la volkstheater austriac, la népszinmu maghiar
pand la opera balada engleza. Tot o influentd importantd au avut-o si dansurile populare
autohtone, cum ar fi landler la inceputul secolului al XIX-lea si transformarea sa in vals,
impreuna cu verbunkos si czardas-ul maghiar. (Prato, 2004, p. 548)

3.1. Opereta franceza

Opereta a devenit un gen identificabil la mijlocul secolului al X1X-lea in Franta si a
aparut pentru a satisface nevoia unor spectacole de a scurta durata, mai accesibile, Tn contrast
cu alte spectacole de mai lunga durata care aveau un caracter serios. Dupa cum descriu autorii
Paolo Prato si David Horn in cartea Encyclopedia of popular Music of the World, primele
operete franceze Ti sunt atribuite lui Hervé (1825-1892), pe numele sau real Florimond Ronger,
si lui Jacques Offenbach. Operetele lui F.R. Hervé erau considerate amuzante, satirice,
fanteziste, cu o actiune dramatica axatd mai mult pe evenimentele sociale ale vremii, motiv
pentru care interesul pentru aceste lucrari a inceput sa dispard in generatiile urmatoare. Cele
mai cunoscute lucrari ale sale sunt: Don Quichotte et Sancho Panca (1847) La bellee spagnole
(Frumoasa spaniola, 1853) Le petit Faust (Micul Faust, 1869) si, Mam'ZelleNitouche (1883).
Jacques Offenbach a dezvoltat si a contribuit la popularitatea acestui gen in timpul celui de-al
Doilea Imperiu. J. Offenbach se adresa unui public international, iar pentru a-1 multumi, a
utilizat muzica de dans specific europeand, cum ar fi: valsul, cadril, polka, galopul si boleroul.
A compus aproape o sutd de operete, toate fiind satire aduse la adresa artei burgheze, exprimata
prin cele doud sub genuri contrastante: grand opera si opéra-comique. Orphée aux enfers
(Orfeu in infern, 1858) a fost cea mai populara opereta a vremii, intrdnd si in repertoriul
international al institutiilor de spectacol. Printre alte spectacole care au supravietuit timpului se
numara: La belle Héléne (Frumoasa Elena, 1864), Barbe-Bleue (Barba Albastra, 1866), La vie
parisienne (Viata pariziana, 1867) La Périchole (1868), Les Brigands (1869) si Fantasio
(1872). (Prato, Horn, 2004, 550) Mostenirea lasata de J. Offenbach se regaseste in operetele de
la sfarsitul secolului al XIX-lea, prin influenta pe care acesta a avut-0 asupra altor compozitori
precum Johann Strauss fiul.

3.2. Opereta vieneza- Prima perioada ,, Etapa de aur”

Inceputurile operetei vieneze se leaga de alti doi compozitori: Franz von Suppé (1819-
1895) si Johann Strauss Fiul. Franz von Suppé a fost contemporan cu Johann Strauss fiul si a
compus peste treizeci de operete, o sutd optzeci de farse, balete si alte lucrari pentru teatru.
Influentat atat de R. Wagner cat si de opera italiana, operetele lui F.von Suppé, au fost cele care
au contribuit la cristalizarea structurii tipice a operetei vieneze, care includea uvertura, numerele
de balet si cavatinele. Paolo Prato, in Encyclopedia of popular Music of the World, arata ca:
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In timp ce Offenbach a satirizat grand opéra, Suppé a facut opusul, imbunatitind genul de
operetd, de la un rang inferior, aplicand complexitatea genului care era cel mai bine cotat,
opera.”’

Operetele lui Franz von Suppé sunt astazi cunoscute si gratie uverturilor lor, devenite
celebre. Cateva exemple sunt: Dichter und Bauer (Poet si taran,1846), Die schone Galathee
(Frumoasa Galateea, 1865), Leichte Kavallerie (Cavaleria usoara, 1866).

Cel mai important compozitor de opereta de limba germana a fost Johann Strauss fiul
(1825-1899). El a imprimat genului operetei un stil distinctiv, denumit, ulterior, stil vienez.
Paolo Prato, in Encyclopedia of popular Music of the World, remarca faptul ca:

,O caracteristicd remarcabila a lucrarilor sale fost melosul melancolic pe care I-a insuflat in

operetele si In muzica sa instrumentala, pentru a scoate in evidenta caracterul sau vienez, unul

construit pe baze folclorice si elemente populare imprumutate din toate partile imperiului”.®

J. Strauss a scris saisprezece operete si o operd. El nu a pus un accent foarte mare pe
satird spre deosebire de operetele in stil francez. Die Fledermaus (Liliacul,1874) si Der
Zigeunerbaron (Voievodul tiganilor, 1885) au devenit operete de referintd a primei perioade
vieneze, dupd cum mentioneaza si autorul Richard Trubner.(Traubner, 2003, p.106) Traditia
lasata de acesti doi mari compozitori a fost continuata si de alti compozitori de succes precum:
Joseph Millocker (1842-1899) care a compus o opereta foarte populara in acea perioada numita
Der Bettelstudent (Studentul cersetor, 1882); Richard Heuberger (1850-1914) care a compus
Der Opernball (Bal la opera, 1876); Carl Michael Ziehrer (1843-1922) autorul operetei Die
Landstreicher (Vagabonzii, 1899) si Carl Zeller care a compus Der Vogelhiindler (Vanzatorul
de pasari, 1891).

3.3. A doua etapa vieneza, ,,Perioada de argint”

Cel mai important continuator al stilului vienez si exponent a celei de-a doua perioade
vieneze, numita si perioada de argint (inceputul secolului XX pana in anii 1930), este Franz
Léhar (1870-1848). A compus treizeci de operete printre care cele mai cunoscute sunt: Die
lustige Witwe (Vaduva vesela 1905) si Das Land des Lé&chelns (7ara surasului, 1929).
Muzicologul, Derek Scott in cartea The Music of Operetta mentioneaza faptul ca F. Lehar a
acordat un interes mai mare evidentierii temei iubirii prin lirismul cantecelor, renuntand, intr-0
oarecare masura, la elementele comice sau chiar la dezvoltarea personajelor. Spre deosebire de
predecesorii lor, operetele secolului XX au prezentat o gama mai diversa de stiluri muzicale si
au Tncorporat ritmuri de dans de diferite origini. In paralel cu sursele traditionale in materie de
dans, imprumutate din tarile europene vecine (ca de exemplu, csardas-ul), compozitori precum
F. Lehar au fost, de asemenea, influentati de cele mai noi tendinte ale dansului practicat peste
ocean. F. Lehar a fost un pionier In ceea ce priveste incorporarea mai multor dansuri populare
americane in operetele sale: cakewalk, prezentat in Die lustige Witwe (Vaduva Veseld) 1905;
tangoul n Die ideale Gattin 1913 si foxtrot in Wo die Leche singt in 1918. (Derek, 2019, p. 19-
54) Operetele din aceastd perioadd se diferentiaza si prin armonii mai complexe care contin
disonante, compozitorii de operetd fiind influentati de noile curente aparute in muzica acelei
perioade. Paolo Prato in Encyclopedia of popular Music of the World descrie stilul lui Léhar:

" Paolo Prato, Horn, David, Bloomsbury Encyclopedia of popular Music of the World, vol. XI, Editura
Bloomsbury, New York. p. 559, trad. aut.
8 Ibidem, p. 551, trad. aut.
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,» a folosit melodii si dansuri din toate colturile imperiului:de la valsuri, polci, la czardas, alaturi

de dansuri orientale si din lumea noud precum si nuante atonale, amintind de muzica lui Claude

Debussy si a lui Richard Strauss”.’

Compozitorul Emmerich Kalman a continuat aceasta traditie si a avut, de asemenea,
un mare succes cu operetele Die Csardasfurstin (Silvia, 1915) si Grafin Mariza (Contesa
Martiza, 1924). Operetele lui au scos si mai tare in evidenta contrastul dintre genurile in stilul
vienez al Europei centrale (in care valsurile vieneze erau obligatoriu prezente) si cel din
extremitatea imperiului (in care existau dansuri de caracter, in special, dansuri populare
maghiare):

,,Prin accentuarea elementelor maghiare, Kalman a creat cantece care au devenit patrimoniu

national si, ca atare, sunt in multe privinte percepute ca fiind cantece populare.”°

3.4. Opereta berlineza

In Germania, succesul operetelor lui Léhar au transformat Berlinul in noul pol de
atractie a operetei. Operetele berlineze aveau adesea un stil propriu care includea, mai ales dupa
Primul Razboi Mondial, elemente de jazz si alte ritmuri sincopate de dans, precum si prezenta
unor aspecte de: burlesc, revistd, farsd si cabaret. In anii 1920 si 1930, Kurt Weill, impreuna
cu libretistul sau Bertolt Brecht, influentati si de compozitorii moderni ai inceputului de secol
al XX-lea, au propus un stil propriu de operetid. Acesta era unul eclectic cu elemente de
lehrstiick (piesa-invatatura), singspiel, opereta (in traditia operei comice), jazz, blues si dance-
band. (Traubner, 2003, p.340) Cea mai cunoscuta opereta a lui Weill, Die Dreigroschenoper
(Opera de trei parale, 1928), a fost inspirata de opera baladda The Beggar's Opera (Opera
cersetorilor) si este considerata a fi una dintre cele mai originale operete ale secolului al XX-
lea.

3.5. Opera comica engleza

Tn Anglia, traiectoria operetei incepe in secolul al XVIll-lea odati cu prima ,,operd
balada”'The Beggar's Opera (Opera cersetorilor, 1728), compusi de John Gay (1685-1732).
Acest gen muzical combina satira politicad cu cea sociala. Intentia initiald a lui Gay a fost aceea
de a parodia clasa superioard a societatii britanice si de a ironiza excesele operei italiene. Opera
Cersetorilor si succesoarele sale s-au bazat pe o lunga traditie a pieselor de teatru englezesc in
care a fost intercalata muzica popular, dupd cum remarca si autoarea Julie Bumpus, in lucrarea
Ballad Opera in England: Its Songs, Contributors and Influence. (Bumpus, p.Il) Mai tarziu,
traditia operetei s-a dezvoltat, in principal, prin influenta operetelor lui Offenbach, deoarece
compozitorii si libretistii englezi au facut adaptari in limba engleza ale acestor operete franceze.
De exemplu, in 1865, Orfeu in infern a fost jucat cu relativ succes sub titlul Orpheus in the
Haymarket. Barba Albastrd si Frumoasa Elena au fost si ele adaptate in 1866. In timpul epocii
victoriene, Arthur Sullivan si libretistul sau William Schwenck Gilbert, au impus o noua
structurd in Anglia. Cei doi au produs patrusprezece opere comice, denumite mai tarziu opere
Savoy. Operele comice ale lui Gilbert si Sullivan, asa cum remarca si Paolo Prato, in opera sa
Opereta. Encyclopedia della musica dal secolo dei lumi al larivoluzione wagneriana, au reusit
sa se distinga ca un al treilea curent in cadrul genului, ceea ce le-a deosebit de operele/operetele

® Paolo Prato, Horn, David, op. cit,, p. 553, apud. Csaky, Moritz, Opereta. Encyclopedia della musica dal secolo
dei lumi al larivoluzione wagneriana, Editura Jean-Jacques Nattiez, Torino, 2004, p. 99, trad. aut.

10 Ibidem, p. 553, trad. aut.
11 Numitd astfel pentru a nu fi confundati cu opera comique franceza.
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de traditie franceza si austriaca, desi prezintd elemente comune ambelor. (Prato, 2004, p.551)
Operele lor precum HMS Pinafore, 1878), The pirates of Penzance (Piratii din Penzance, 1879)
si Mikado (1885) continua sa se bucure de reprezentatii regulate, in tarile anglofone. Opereta
engleza a continuat sa existe pana 1n anii 1890, cu lucrari ale unor compozitori precum Edward
German (1862-1936), lvan Caryll (1861-1921) si Sydney Jones (1841-1946). Acestea au fost
adaptate in cantece mai usoare si piese de dans cunoscute sub numele de comedie muzicala
edwardianad.

3.6. Opereta americana si perioada de inceput a musicalului

Tn secolul al XVIlI-lea, operele baladd britanice au devenit populare in colonii, ceea
ce a dus, in cele din urma, la insusirea acestui stil, prin imitatie, pe continentul american. Pana
la mijlocul secolului al X1X-lea, New York-ul era principalul oras cultural al Americii, cu un
public cosmopolit care era atras de opera italiana si de teatrul dramatic serios. Incepand cu
1841, spectacolul de menestrel autohton, precum si extravagantele de tip britanic, dar si
burlescul, travestiurile si pantomimele, au inceput sa aiba un public din ce in ce mai mare, dupa
cum a subliniat si Richard Traubner in lucrarea sa Operetta: a Theatrical History. (Traubner,
2003, p.395) In egald masura, operele comice englezesti create de W. Gilbert (1836-1911) si
A. Sullivan (1842-1911) precum si operetele vieneze, au castigat o popularitate tot mai mare in
randul publicului teatral american. Acest lucru i-a determinat pe compozitorii americani sa
creeze propriile versiuni ale acestor genuri muzicale, incorporand teme si elemente americane.
Victor Herbert (1859-1924) a fost una dintre cele mai importante figuri in dezvoltarea operetei
americane. Compozitorul a combinat cunostintele despre opereta europeand cu dragostea sa
pentru muzica populara americana, creand un nou stil de opereta exclusiv american. V. Herbert,
a avut tendinta de a folosi, In operele sale comice o orchestra mai mare decat A. Sullivan, in
special prin utilizarea mai multor tipuri de percutie si, ocazional, prin adiugarea unei harpe. In
lucrarile sale, Herbert evoca si imita muzica din locuri indepartate, ca de pilda, elemente de
muzicad spaniola, in The Serenade (Serenada), muzica italiana in Naughty Marietta, muzica
austriacd in The Singing Girl si muzica orientald in The Wizard of the Nile. De asemenea, el a
interpolat frecvent in operetele sale cintece in stil irlandez, desi aceste cantece nu aveau mare
legatura cu intriga, asa cum a descris si autoarea Claire Lee Purdy in lucrarea sa Victor Herbert :
American Music-Master.(Purdy, 1944, p.41-49 Opereta Babes in Toyland (1903) compusa de
Herbert a fost un pionier al musicalurilor pentru copii, iar Naughty Marietta (1910) a stabilit un
model pentru opereta americana.

Spre sféarsitul secolului al XIX-lea, au inceput sa apara primele operete autohtone,
printre care: The Begum (1887) si Robin Hood (1890), compuse de Reginald de Koven si El
Capitan (1896), compusa de John Philip Sousa (1854-1932). Opereta de pe Broadway a devenit
un gen in sine prin anii 1920 si avut doud influente majore: lucrarile lui Victor Herbert si
operetele vieneze ale lui F. Lehar. Compozitorii Sigmund Romberg (1887-1951) si Rudolf
Friml (1879-1972) au fost principalii compozitori ai acestei perioade, ambii fiind imigranti din
Europa Centrald. Odata cu ei, operetele au capatat un caracter din ce In ce mai romantic si mai
pasional.(Traubner, 2003, p. 396) Friml a scris cele mai cunoscute operete ale sale Tn anii 1920:
Rose-Marie (1924), The Vagabond King (Regele vagabond, 1925) si The Three Musketeers
(Cei trei muschetari, 1928). Romberg a avut succes cu operetele: The Student Prince (Printul
student, 1924), The Desert Song (Cdntecul desertului, 1924), East Wind (Vantul din est, 1931)
si Up in Central Park (Sus in Central Park, 1945).

Autorii William Everett si Paul Laird mentioneaza in lucrarea Historical Dictionary
of the Broadway Musical faptul ca la inceputul secolului XX, pe Broadway, se puteau distinge
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trei genuri muzicale majore: comedia muzicala, revista si opereta. Zeci de comedii muzicale
au apdrut in fiecare an, cu partituri semnate de compozitori si libretisti precum Richard Rodgers
(1902-1979) si Lorenz Hart (1895-1943), George Gershwin (1898-1937), Ira Gershwin (1896-
1983) si Cole Porter (1891-1964). Autorul mai mentioneaza faptul ca actiunea dramatica era,
in general, lipsitd de importanta dar publicul era atras de cantecele de succes si de talentul unor
vedete precum Marilyn Miller si Gertrude Lawrence. (Everett, et.al., 2008, p.37) - Revista a fost
si ea intr-o continud dezvoltare, cea mai cunoscutd versiune a acesteia fiind Ziegfeld Follies.
Incepand cu ani 1930, atat revista cat si opereta au inceput si piarda din popularitate in favoarea
comediei muzicale, care folosea muzica populara a vremii, jazz-ul si care le dadea americanilor
0 anumita trasatura distinctiva si un mod de a se identifica.

Prima incercare de creare a musicalului modern a avut loc in anul 1927, odata cu
premiera spectacolului Show Boat, compus de Jerome Kern pe un libret scris de Oscar
Hammerstein al 1l-lea. Pana la sfarsitul deceniului, R. Rodgers si L. Hart au produs o serie de
musicaluri sofisticate dezvoltand acest gen si mai mult. Forma tipica de musical al ,,perioadei
de aur” (aprox. 1940-1965) apare odata cu spectacolul Oklahoma! (1943) compus de Richard
Rodgers pe un libret scris de Oscar Hammerstein 11. Cei doi au gandit o structura de spectacol
in care cantecele si dansurile aveau o functie dramatica mult mai eficientd. Aceastd noua
structura avea sa fie observata in multe spectacole din urmatoarele decenii, de la diversi creatori,
printre care Leonard Bernstein (1918-1990), Jay Lerner (1918-1986) si Frederick Loewe (1901-
1988) sau Frank Loesser (1910-1969).

4. Structura celor doui genuri: o analizi comparativa

Atat opereta, cat si teatrul muzical folosesc o structura dramatica care se desfagoara
prin dialog, versuri si muzicd. Ele sunt adesea compuse din acte si scene, prezentdnd o intriga
coerenta, dezvdluind emotiile personajelor sau oferind comentarii. Muzica este integratd in
libret, servind ca mijloc de povestire. Totusi, exista si mici diferente.

4.1. Tematica

Libretele de operetd prezinta adesea teme si intrigi similare si s-au pastrat aproximativ
la fel in toate perioadele de dezvoltare a acestui gen. Autorul Richard Trubner, in cartea
Operetta: a theatrical history spune:

,Libretistii alesi pentru primele operete franceze au fost in general scriitori de vodeviluri, care

realizau farse de bulevard, de obicei in versuri, pentru un numar de cantece. Ei parodiau

societatea contemporana cu ajutorul unui mit binecunoscut, a unei povesti clasice sau a unui
basm cunoscut (cum ar fi in cazul libretelor lui Meilhac si Halévy pentru Frumoasa Elena si

Barba Albastra), dar abordau si farse moderne. Primii libretisti vienezi, nu au facut decat sa

adapteze sau sd traducd librete franceze; multe operete vieneze celebre bazandu-se pe

originalele franceze. Mai tarziu, operetele puternic sentimentale ale epocii edwardiene si ale
anilor 1920, atat in Europa cat si n Statele Unite, au avut librete care, de cele mai multe ori,
au fost turnate in aceleasi matrite”?

Actiunea dramatica din musical tinde sprea naturalism, este mai variata, cu personaje
mai bine conturate si mai complexe din punct de vedere psihologic, cuprinzdnd o gama mai
larga de teme si subiecte, spatii contemporane sau moderne, teme mai profunde si de actualitate,
cum ar fi: problemele sociale, comentariile politice si tematici legate de rasa, etnie; sau subiecte

12 Traubner, Richard, op. cit., p. XII, trad. aut.
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mai profunde, legate conditia umana sau descoperirea de sine. Alte teme comune in musical
sunt asociate si cu industria de divertisment in sine. Muzicologul Kim Kawalke, in lucrarea
Theorising the Golden Age Musical : Genre, Structure, Syntax descrie specificitatile libretului
Tn musical, aratand ca:
,,Conventiile cheie ale libretului in musical constau in opozitia binara si repetitia. Musicalurile
sunt aproape intotdeauna despre perechi, jumatati complementare ale unui intreg, initial in
dezacord din cauza varstei, rasei, etniei, obiceiurilor, atitudinilor, valorilor, mediului,
statutului social, manierelor, prejudecatilor, competentei, eticii muncii, aspectului sau
dorintelor. Musicalurile trateaza adesea curtarea, incercarea de a convinge pe cineva sa adopte
atitudinile proprii sau sa adapteze propriile actiuni fata de celalalt, ca o metafora pentru viata
insdsi.”t®

4.2. Complexitatea personajelor

Aceste intrigi tipizate din operetd au redus si din complexitatea personajelor care sunt
adesea arhetipale si mai putin caracterizate decat cele din musical. Personajele principale sunt
separate de diferente de clasa sociald sau de alte evenimente extraordinare. Acest tip de intriga
dispare datoritd schimbarilor sociale si culturale de dupa Primul Razboi Mondial. Traubner
evidentiaza elementele care au dus la aceste schimbari:

»Au existat aspecte socio-economice si politice care au crescut gradul de constientizare a

publicului, astfel incat intrigile care 1i servisera pe libretistii de opereta timp de peste cincizeci

de ani s-au dovedit insuficiente. Povesti despre regalitatea deghizata in mediul rural maghiar
sau povesti cu Cenusareasa, care implicau depasirea diferentelor de clasd nu mai puteau sa
stArneasca interesul publicului de la mijlocul secolului al XX-lea.”*

Libretistii construiesc in musical personaje mult mai bine conturate, personaje dinamice
si realiste. In consecinta, si dialogul folosit din opereti difera de cel de din musical. In operet3,
dialogul este mai formal s1 mai stilizat. Se utilizeaza desstructuri versificate pentru sporirea
impactului emotional al muzicii si pentru crearea unui sentiment de dramatism sau de
romantism (in cuplete). Profesorul Robert Letellier explica:

»Opereta Insasi, prin maniera sa de a incorpora momente muzicale in dialog, a fost Intotdeauna

dependenta de cuplet.”?®
In comparatie, dialogul intr-un libret de musical este adesea scris intr-un stil conversational,
care reflectd tiparele de vorbire contemporane.

In libretul de operetid accentul se pune adesea pe un numir mic de personaje
extravagante care genereaza o mare parte din comicul spectacolului. Aceste personaje sunt
foarte stilizate, cu miscari fizice, costume si inflexiuni vocale exagerate. Umorul din operete
este autoreferential, cu un accent pronuntat pe ironie si satira. In schimb, comicul in musical
este organic, mai bine integrat in atmosfera generald a spectacolului, desi pot exista unul sau
doud personaje comice. Umorul in musicaluri poate fi generat si de relatiile si interactiunile
dintre personajele, muzica, dans, precum si de elementele vizuale si tehnice ale spectacolului.

13 Kowalke, H. Kim, Theorizing the Golden Age Musical: Genre, Structure, Syntax, ,,Online Journal of the Music
Theory Society of the Mid-Atlantic”, vol. 6, iss 2, Tennesse, 2013, p. 169, trad. aut.

4 Traubner, Richard, op. cit., p. 9. trad. aut.

15 etellier, Robert, Operetta: A Sourcebook, vol. 1, Editura Cambridge Scholars Publishing, Londra, 2015, p.
XXII, trad. aut.
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4.3. Structura spectacolului

Opereta este un spectacol muzical cu un libret structurat, in general, in trei acte. Primul
act prezintd povestea si introducere personaje; al doilea act dezvoltd intriga si prezintd
evenimente neasteptate; iar in al treilea act are loc rezolvarea tuturor conflictelor si concluzia
povestii, care are adesea un final fericit. In general, existd doud cupluri, unul principal si unul
secundar (soprana si tenor, subreta si tenor liric/comic). In cuplul principal exista un conflict
care are legatura cu diferentele de clasa sociala sau alte evenimente extraordinare. Cel de-al
doilea cuplu este unul comic, o reflexie al cuplului principal si prezinta o intriga secundara, mai
frivola, acompaniati de 0 muzica mai vesela. Un alt tip de personaj este cel antagonic. Acesta
este caricaturizat si este jucat de un bas-bariton sau de un tenor comic. Mai exista doi actori
comici care fac parte dintr-o clasa sociald inferioara (chelner, servitor, valet, etc).
Academicianul Robert Letelier, in cartea Operetta: a Source book vorbeste despre influentele
pe care opera buffa le are asupra arhetipurilor personajelor din opereta:

»Schita, scenariul mai dezvoltat si elementele arhetipale, personajele si stilurile, sunt deja
prezente in Die Enfihrungaus dem Serail (Rapirea din Serai, 1782) de W.A. Mozart: doi
indragostiti nobili care trebuie sa se regdseasca, umbriti de doud tipuri inferioare din punct de
vedere social. Cuplul secundar este format din servitori sau servitoare, care sunt folositi ca un
ecou al experientelor personajelor nobile. In continuare, comedia este incredintati in principal
unui bas (basso buffo din opera buffa), care uneori este un tenor comic (derivand din traditia
franceza Trial, dupd Antoine Trial, (1736-1795)¢

Utilizarea celui de-al doilea cuplu va fi pastrata ca parte a structurii si in genul musical.
Cateva exemple sunt: Adelaide si Nathan in Guys and Dolls, Anita si Bernardo in West Side
Story sau Ado Annie si Will Parker in Oklahoma!

Datoritd subiectului comic si a stilului satiric specific genului, locatiile sunt pitoresti,
cateodata pot fi folosite nume de tari sau regiuni fictive ca Gerolstein (in Marea ducesa de
Gerolstein, 1867, de Jacques Offenbach), Borovina (Vaduva vesela de Franz Lehar) sau locatii
exotice precum Tailanda, Japonia sau vestul salbatic. Temele predilecte sunt romantice si
sociale, implica reusita unui protagonist din clasele inferioare de a obtine dragostea si un statut
social mai bun prin ingeniozitate, indeménare si noroc. Accentul este pus pe intriga iar acest
lucru reiese si din faptul cd in structura operetei punctul culminant este marcat de o confruntare
care are loc intr-un moment de mare anvergura muzicala, la care este prezent tot ansamblul.
Dialogul descrie actiunea si se folosesc adesea: jocuri de cuvinte, comicul de limbaj, vorbirea
colocviala si diferite accente regionale. Un alt element tipic structurii operetei este folosirea
deghizarii ca instrument al intrigii.

Profesorul R. Letellier mai mentioneaza faptul c@ personajele se exprima in formule
de trio-uri, cvartete, cvintete, si arii. In arii si duete personajele isi exprima sentimente de
dragoste sau de nostalgie, apar cel mai des in primele doua acte si sunt introduse, de multe ori,
cu un scurt recitativ. Ele mai au functia dramatica de a face un comentariu, de a descrie sau de
a expune emotia interioard a unui personaj. Compozitorul foloseste cateodatd un instrument
solo pentru a contura trasaturile unui anumit personaj. Statutul social se reflectd, de asemenea,
in stilul muzical utilizat. Actorii pot aparea pe scend singuri, in cuplu sau alaturi de cor. In
partiturd exista, adesea, reminiscente muzicale si motive recurente din scenele anterioare, ele
tinzand uneori sa fie recreate cuvant cu cuvant. Pe de alta parte, motivele recurente simbolizeaza
persoane sau concepte abstracte, si pot aparea in momente diferite sub diferite infatisari.
(Letellier, 2015, p. XX)

16 |_etellier, Robert, op. cit., p. XXII, trad. aut.
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Majoritatea musical-urilor au subiecte comice, desi existd suficiente exemple din
cadrul acestui gen care trateaza subiecte seriose, chiar tragice. De multe ori musical-ul mai este
impartiti in doua subgenuri: comedia muzicald, care are un subiect preponderent comic cu un
final fericit si piesa muzicala, care dezvolta teme considerate mai serioase. Intriga este una de
naturd romantica, mai ales in perioada Golden Age. Temei romantice principale i se alatura
diferite elemente istorice si socio culturale americane care aduc un plus de realism si
autenticitate genului. Caracterizarea personajelor este la fel de importantd ca si actiunea
dramatica. In general, personajele sunt realiste, fac parte din clasa muncitoare americani sau
intruchipeaza personalitati istorice. Libretul este structurat in doud acte. Structura in doua acte
a musicalului isi are radacinile in traditiile teatrului clasic, precum si in traditia operei buffa si
a operelor comice englezesti, care au urmat aceasta structurd consacrata.

Actul intdi incepe cu un moment muzical de deschidere care stabileste atmosfera
intregului spectacol. Personajele sunt prezentate, caracterizate si se desfasoara intriga. Multe
dintre musical-uri contin si o intriga paralela care implica un cuplu romantic secundar, adesea
de naturd comica, care este, de asemenea, dezvoltatd in actul I. Profesorul Kim Kowalke in
lucrarea Theorizing the Golden Age Musical: Genre, Structure, Syntax explica faptul ca exista
cel putin alte trei momente importante intr-un musical: finalul actului I, deschiderea actului al
Il-lea si ultimele cincisprezece minute ale spectacolului. Actul I trebuie sd se incheie cu
suficientd tensiune dramatica pentru a aduce publicul inapoi dupa pauza. Ultimul numar
muzical al actului este adesea un punct de cotitura crucial pentru un personaj principal, care va
pune in miscare evenimentele din actul al doilea. (Kowalke, 2013, p. 171) Tn primele scene din
actul al doilea are loc punctul culminant dupa care intensitatea actiunii scade treptat pana la
final. Locatiile si situatiile dramatice sunt mai variate decat in alte forme de teatru muzical. De
exemplu, My Fair Lady are optsprezece scene, care se desfasoara intr-un total de zece locatii
diferite, in timp ce sursa sa, Pygmalion, are cinci acte si doar trei locatii. Guys and Dolls are
zece locatii diferite, spatesprezece scene, fata de nuvela originald care are o singura locatie, etc.

4.4. Dansul ca limbaj

In opereta, corul si corpul de balet apar, de cele mai multe ori, impreuni. Actele se
termind cu momente muzicale in care este angrenat tot ansamblul creandu-se 0 muzica de
atmosfera cu scopul de a reuni aceste personaje intr-un dans general, asemanator cu cel din
finalul tragediei lirice franceze sau cu cel din opera seria. Muzicologul Richard Taruskin in
cartea Oxford History of Western Music: Music in the Ninteen century descrie finalurile tipice
de act din opereta:

,Finalul de act intr-o opereta are loc intr-un dans general: Este acea frenezie finala a dansului

care valideaza pretentia operetei de a fi divertismentul de evadare suprem al vremii sale.”*’

In comparatie, dansul in musical nu contribuie doar la crearea unei atmosfere specifice,
el este 0 componenta integrala a personajului, fiind cosubstantial cu acesta. Dansul poate fi o
modalitate de comunicare a emotiilor, a sentimentelor si a actiunii personajelor. Fiecare miscare
poate avea scopul de a exprima starea interioara a personajelor, contribuind astfel la
caracterizarea lor si la dezvoltarea arcului narativ. Dansul mai poate oferi o perspectiva asupra
relatiilor dintre personaje si poate evidentia schimbdrile din dinamica lor interpersonald. Dansul
devine astfel un limbaj in sine, addugind profunzime si subtext fiecarei scene.

17 Taruskin, Richard, Oxfrod History of Western Music: Music in the Nineteen Century, Editura Oxford University
Press, New York, 2009, p. 720, trad. aut.
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4.5. Elemente muzicale tipice genului musical

Dn punct de vedere muzical o influentd fundamentala asupra musical-ului a avut-o
industria de editare a muzicii denumita generic Tin Pan Alley. Schimbul de idei, stiluri si talente
intre Tin Pan Alley si Broadway a contribuit la conturarea peisajului muzicii populare si teatrale
din Statele Unite, multe cantece si compozitori americani emblematici provenind din aceasta
zona. Printre cei mai cunoscuti compozitori de la Tin Pan Alley se numara: Irving Berlin (1888-
1989), Cole Porter, George Gershwin si Jerome Kern. Dupa cum mentioneaza si autorul Wise,
E. Timothy in lucrarea Tin Pan Alley, noua muzica provenitd din Tin Pan Alley prezenta
diferente semnificative fata de predecesorii sai imediati. Era caracterizatd de o melodie mai
simpla, de obicei diatonica, care rareori se intindea pe mai mult de o octava. Armoniile erau, de
asemenea, mai simple, bazandu-se n principal pe acorduri in stare principala cu o utilizare mai
rard a acordurilor de dominanta secundara. Aceasta simplitate deliberata avea ca scop crearea
unei linii melodice atrdgatoare si usor de memorat. Ca urmare, muzica populard si cea clasica,
mult mai complexa, au inceput sd o ia pe drumuri diferite. (Wise, 2012, p.4.)

Una dintre componentele structurale esentiale care au persistat in urma aldturarii dintre
Tin Pan Alley si Broadway este reprezentata de forma standard a cantecului popular American,
AABA. Muzicologul american, Richard Taruskin descrie astfel aceasta structura:

,variante ale acestei scheme pot fi gésite inca de la formele fixe ale poeziei dansate medievale,

si este Incd frecvent utilizata In cantecele populare si in melodiile de spectacol (refrenul de 32
de masuri). A fost o forma ,,« demotica » sau «vernaculard » care servea atat muzicii populare
si de strada, cat si operei. Arii turnate intr-o astfel de forma populara se intorceau cu mare
usurintd in stradd si in traditia orald; ajutate In drumul lor de omniprezentii cantaretii de strada
care populau orasele italiene din secolul al X1X-lea si care au raspandit hiturile teatrale, asa cum
au facut-o mai tarziu radioul si tonomatele.”*®

Cantecul tipic Tin Pan Alley a evoluat intr-o structura in care refrenul era punctul
central. Modelul AABA, care includea o sectiune A repetatd urmatd de o sectiune B
contrastanta, adesea denumita bridge (,,punte”), permitea stabilirea unei melodii clare si usor
de memorat in sectiunile A, iar puntea constituia o sectiune contrastanta care aducea varietate
cantecului. Forma AABA prezintd in structura sa muzicala un asa-numit build-up and release
(,,dezvoltare si eliberare”). Sectiunile A oferd o bazd melodicd si armonicd inducand un
sentiment de familiaritate, In timp ce sectiunea B introduce tensiune. Aceastd tensiune creste
de-a lungul sectiunii B, iar in momentul in care cantecul revine la sectiunea A, ofera o rezolvare,
crednd un sentiment de energie si, totdata, satisfactie, dupa cum descrie si autorul Timothy
Wise. (Wise, 2014, p. 7-9) Prin contrastul sectiunilor sale, forma AABA oferd o calitate
dinamica care se imbind armonios cu structura musical-ului, contribuind la senzatia de
anticipare si progresie si aliniindu-se perfect cu arhitectura dramaticd si emotionala din cadrul
genului.

Tn musical-urile din perioada Golden age dar si in dezvoltarea ulterioara a acestui gen,
forma cantecului popular AABA a ramas unitatea modulara primard de constructie muzicala.
Totusi, compozitorii au gasit numeroase modalitati de a infrumuseta, 1argi combina, si chiar
camufla aceasta forma standard prin utilizarea acompaniamentului muzical, a recitativului, a
manierei de expresie vocala arioso, a interjectiilor corale, a tranzitiilor instrumentale si a
leitmotivului. (Kowalke, 2013, p. 45) De exemplu, acompaniamentul®®, presupunea utilizarea
unei teme muzicale cu scopul de a insoti actiunea dramatica fard a intrerupe dialogul sau

18 Taruskin, Richard, op. cit., p. 63, trad. aut.
19 Traducere din englezi a cuvantului ,,underscoring”.
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actiunea de pe scend. Aceastd tehnicd le permitea compozitorilor sd sporeascd impactul
emotional al unei scene fara a distrage atentia de la actiunea scenica. Recitativul si arioso, ca si
in operd sau operetd, au permis o abordare mai naturalistd in cadrul genului, deoarece se
apropiau mai mult de ritmurile si inflexiunile limbajului vorbit. La fel, interventiile corale, erau
folosite pentru a oferi comentarii sau pentru a crea un Sentiment de participare colectiva la
actiunea dramatica. Tranzitiile instrumentale erau folosite pentru a da continuitate intre scene
sau pentru a oferi un sentiment de accentuare muzicald a unei situatii dramatice, iar leitmotivele
pentru a reprezenta personaje, idei sau emotii si reluari (atunci cand se repeta integral sau partial
un cantec), pentru a sublinia un aspect dramatic si pentru a dinamiza finalul unei scene. Aceste
tehnici au permis compozitorilor sd creeze un sentiment de unitate si coerenta pe parcursul unei
lucrari, oferind, in acelasi timp, un mijloc de subliniere si de comentariu al actiunii dramatice.
Multe din aceste cantece si-au avut originea in stiluri de dans, atat traditionale, cat si
contemporane, ca bazd muzicala, compozitorii folosind, adesea, un anumit caracter ca
modalitate de a comenta sau caracteriza un personaj sau o situatie dramatica.

5. Concluzii

Desi au origini si dezvoltari comune, opereta si musical-ul au evoluat ulterior in directii
distincte. Analiza comparativa a elementelor structurale ale celor doud genuri releva un peisaj
complex. Desi ambele genuri au In comun o structurd dramaticd complexd, cu o actiune
dezvoltata prin dialog, versuri si muzica, existd diferente semnificative in ceea ce priveste
dinamica celor doua genuri, a modului de utilizarea a muzicii si a genurilor muzicale, precum
si in abordarea aspectelor coregrafice specifice fiecarui gen. Existd, de asemenea, diferente in
ceea ce priveste structura dramatica, inclusiv caracterizarea si complexitatea personajelor
precum si a tematicilor abordate. Prin urmare, desi a avut o istorie comund cu opereta, evolutiile
ulterioare distincte ale musical-ului I-au individualizat ca gen de sine statator, contribuind astfel
la diversitatea si complexitatea peisajului lirico-dramatic.
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Muzica, baza fericirii
BONDAR ZITA/ CRACIUN IOANA ALINA/SERAC CALIN ALEXANDRU!

Scoala Gimnaziala ,,Avram lancu” Oradea

Rezumat: De-alungul carierei didactice, pe langa profesor de educatie muzicala am lucrat si
ca profesor de educatie plastica, deoarece de pe bancile scolii am avut pldacerea de a desena, picta,
sculpta §i am putut valorifica aceasta in crearea interdisciplinaritatii. Desenam pe tabla scene
orchestrale cu solisti si elevii mei aveau ceea ce acum in viemurile moderne se poate gasi la un click
distanta pe Search Images on Googles. Apoi, am participat la ateliere de creatie in care in timp ce
lucram manual, cantam cu elevii. Asa ca imbin din plin muzica cu arta plastica si am invitat-0 pe colega
de educatie plastic s fie coautoare. In cadrul Proiectului National “Ascultd 5 minute de muzicd
clasica” mesajele muzicale ascultate sunt insotite de schitarea lor pe hartie, asa realizand
interdisciplinaritatea muzica-desen, iar prin implicarea colegilor profesori de diverse discipline avem

de a testa efectul gen meloterapie atat asupra propriei fiintd, cat si asupra elevilor, inclusive cei cu
CES.

Cuvinte cheie: Interdisciplinaritate; Proiectul National ,,Ascultd 5 minute de muzica
clasica”; Meloterapie; Muzicograma

1. Introducere

Tn secolul al XXI-lea, postpandemic, sunt deopotriva aspecte evolutive si iniltitoare,
incurajatoare si altele mai putin incurajatoare. Sunt familii care si-au pierdut persoane dragi si
parcd nimic nu mai este cum era cand traiau fericiti ca o familie Tmplinitd. Sunt familii
destramate care-si gasesc refugiul pe teritoriul tarii noastre si pe chipurile copiilor inscrisi la
scoala noastra s-a putut citi setea dupa fericire. Alte familii in care parintii au plecat sa lucreze
in strdindtate si care cautau sd se Intregeasca luand cu ei si copiii, daca timpul de sedere s-a
terminat si s-au Intors in tard, copiii care erau fericiti cd au acumulat note bune studiind in
straindtate, se simt cumva stresati ca pentru a putea sa-si continue studiile sunt nevoiti sa dea
examene.

Astfel, am avut de pregatit subiecte pentru scris si oral, la educatie muzicala si educatie
plastica, apoi am pregétit elevii in vederea incheierii situatiei la Tnvataturd si obtinand rezultate
bune, au putut fi fericiti. In zilele noastre, in ciuda faptului ci in zona noastri este oarecum o
stare de bine, totusi setea dupd fericire creste zi dupa zi si ne propunem sa cercetdm relatia
cauza-efect oferind cateva exemple de rezultate in obtinerea fericirii bazatd pe
interdisciplinaritate

2. Interdisciplinaritatea dintre Muzica si Artele plastice

Educatia muzicala si cea plasticd mai demult purtau numele disciplinei simplu Muzica
st Desen. Surplusul adus prin atasarea termenului de educatie este ceva care responsabilizeaza
educatorul ca dincolo de transmiterea stricta a notiunilor specifice artei muzicale sau artei
plastice sa caute sa formeze caracterul si personalitatea educabililor 1n asa fel incat sd fie fericitii
cunoscdtori ai adevaratei arte.

Disciplinele se catalogheaza de multi in discipline de baza si restul disciplinelor. De
aceea, pentru unii ca acestia e firesc sa primeasca sarcini de lucru ca tema de casa la matematica
si romanad, sau, chiar sa meargd la meditatii si se intreabad uneori ce rost mai au materiile din
care nu dau nici examen de capacitate, nici de bacalaureat. Rolul cadrelor didactice in cadrul

! educatiemateriale@gmail.com Laborator ,,Stiintescu-Musicescu” Scoala Gimnaziald ,,Avram lancu” Oradea.
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Laboratorului ,,Stiintescu-Musicescu” s-ar dori sa fie acela ca prin efort comun sa se focuseze
atentia elevilor spre frumosul artistic in relatie cu rigorile stiintifice. Peretii viu colorati sunt
pictati in asa fel incat sa dispard monotonia din salile obisnuite de clasa. Mobilierul este astfel
dispus incét cei pasionati de experimentarea performantei intr-un domeniu de studiu, sa
perceapa ca li se oferd spatiu adecvat pentru munca in echipa si dorul de cercetare aprins in
mintea elevilor sa poata fi dus pana la obtinerea rezultatelor scontate, deoarece sarcinile de
lucru seci, dar riguros elaborate, aici 1si cautd destindere prin posibilitatea de a face o incursiune
in lumea lui P. Picasso cu o foaie de hartie schitand o floricica sau apasand la un click distanta
muzica relaxanta a lui W. A. Mozart pe tabletele puse la dispozitie.

3. Fericirea- starea de bine privita holistic

Conform DEX, termenul ,,fericire” reprezintd o stare de multumire sufleteasca intensa
si deplina. Adesea termenul este folosit pentru a descrie o serie de emotii pozitive, inclusiv
amuzament, bucurie, mandrie sau multumire.

Se cunoaste sintagma ca sdnatatea ar fi absenta bolii, dar de multe ori vin la scoala
elevi aparent sdnatosi, la care totusi se poate observa cat de repede trece starea de bine cand
uneori dintr-un nimic se infurie de se fac mai tristi decat cei suferind de ceva boala fizica. Ca
orice tAnara generatie, si aceasta contemporanad, are nevoie de suportul afectiv al educatorilor.
De aceea, studiul cercetdrii noastre se indreapta spre cei aproximativ 200 de elevi de gimnaziu
ai scolii noastre ca pe langa a le oferi stimul sau chiar suport la invatatura, sa testim cum s-ar
putea ridica starea psiho-emotionala a acestora prin colaborarea profesorilor de la catedra cu
psihologul scolii si profesorul de sprijin, aplicand asa-zisa terapie prin arta.

4. Starea de fericire produsa prin implementarea tehnicii moderne, precum studiul
instrumentului muzical virtual pe tableta si smartphone

Noi, profesorii de la Scoala Gimnaziala ,,Avram lancu”, Oradea, am salutat initiativa
unui cabinet destinat obtinerii performantelor scolare si acum coautorii acestei lucrari facand
cercetari in acest Laborator ,,Stiintescu-Musicescu”, si sustinem prin interfente muzicale
inedite. Profesorul initiator al acestei actiuni a creat un videoclip in care prezinta metodele prin
care, dintr-un calculator vechi si lent, un numar de 40 elevi de gimnaziu ar putea crea un
calculator ultra rapid, de care ar putea beneficia multe familii dezavantajate financiar. Si unde
s-ar preta aici interdisciplinaritatea? Cu sigurantd, la disciplina Educatie muzicald, la unitatea
de invatare Ritmul muzical, la predarea notiunii de Tempo sau viteza. Pe langd exemplificare
auditiva, fisele de lucru create de profesorul de Educatie muzicala insotite de imagini care
reprezinta fiinte sau obiecte care au diferite viteze de deplasare, au reprezentat obiectul studiului
de cercetare Inca Tnainte de aparitia manualelor digitale.

PUNCTUL 1

Priviti imaginile urmétoare si specificati termenul de miscare corespunzator
fiecarui element din imagine

A) In limba romdna

B) In limba italiand (consultand tabelul de la pagina 59 din manual)
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A) A) A)
B) B) B)
A)
B)
Fig. 1

Fig. 2

Elevii si-au Insusit cu mai mare interes notiunile muzicale prezentate asa utilizand
mijloace TIC, prin urmare si in urma verificarii termenilor de miscare s-a putut observa céat de
fericiti au fost s@ invete interdisciplinar.

Despre inceputurile utilizarii tabletei si a Smartphone-ului Tn studiul pianului virtual,
coautorii acestei cercetari au scris in lucrarea ,,Frumosul muzical-punct de atractie in educatia
moderna” publicat in revista educationald ,,Provocari si Solutii in Educatie”, ISSN 2972-2012,
ISSN-L 2972-2012, si au diseminat aceasta, participand activ in cadrul Proiectului Educational
International ,,Excelenta Educationala — Practici si Perspective Actuale”.

4.1. Starea de fericirea resimtita in timp si dupa cantare

In urma cercetirilor stiintifice s-a dovedit ci cel care canti nu are cum si fie trist sau
sa-1 fie teamd, deoarece in creier centrul fricii si centrul muzicii e in acelasi loc. Prin urmare,
daca cineva trece prin necaz, sau in locuri intunecate, daca prin cantare activeazd centrii
responsabili in a cénta, poate fericit trece peste impas. Am facut voluntariat, la centru de
sanatate si acolo in calitate de cadru sanitar si totodata cadru didactic, impreund cu muzicieni
de profesie am facut cercetdri asupra efectului pe care l-ar avea cantatul la o persoanad cu
Alzheimer sau depresie. Ceea ce nu au putut face plimbadrile in aer liber, alimentatia sanatoasa,
mi-am propus la conferintd ne-au prezentat cazuri din strdindtate care au dat semne de
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ameliorare a bolii, sd incerc si eu pe cate un pacient. Asa s-a nimerit ca intr-o excursie sa fiu
repartizatd sd ma asez langd o pacientd care nu prea vorbea si mai totdeauna era nefericita,
oricat i-ar fi vorbit sotul ei prezentandu-i frumusetile peisajului. Daca in excursie mergeam pe
jos 1n locuri strdmte iar am nimerit 1anga doamna care nu reactiona in nici un fel la stimuli. Am
Tnceput sa cant si cand eram pe la mijlocul cantecului doamna si-a Tntors privirea spre mine, iar
dupa ce am terminat de cantat am vaobservat ca zambeste, apoi a inceput sd cante cu mine si
zilnic fiind dispusa sa invete cantece noi, a reusit sd devina o fiinta frumoasa zambitoare.

In timpul pandemiei nu am sistat cAntarea, ca si sub masca am dat concerte, deoarece
elevii doreau foarte mult sa cante, zicand cd asa se simt mai fericiti. Cand n convoi ne deplasam
spre Filarmonica de Stat, la Concerte Educative clasa de elevi canta si se simteau foarte bucurosi
ca au putut lua parte.

Coautorii acestei lucrari au participat la atelierul de educatie culturala dedicat operei
lui Constantin Brancusi, prin care si-au Insusit metode si tehnici prin care sa 1i inspire pe copii
sa aprecieze frumusetea si creativitatea in arta. Prin colaborarea profesorilor din domeniul artei
muzicale si artei plastice au fost create muzicograme si date elevilor care s-au aratat deschisi
spre aceastd noud metoda de a valorifica arta lui Constantin Brancusi pe suport muzical.

21



Simpozion National Interferente artistice
Universitatea ,,Ovidius” din Constanta, Facultatea de Arte,
Inspectoratul Scolar Judetean Constanta

4.2 Starea de fericire resimtita in timpul ascultirii lucrarilor muzicale propuse in
cadrul Proiectului National ,,Ascultd S minute de muzica clasica”

Radio Romania Muzical pune la dispozitia scolilor materiale muzicale clasice foarte
valoroase si, in calitate de responsabil, profesorul de muzica este direct implicat in cercetarea
efectului, impactului atat asupra echipei de profesori participanti la Proiectul National ,,4sculta
5 minute de muzica clasica” cat si asupra elevilor. Anul acesta, primind atitea semnale de
nefericire, responsabilul a initiat aplicarea stickerelor cu emoticoane la inceput sau la finalul
lucrarilor muzicale ascultate. Pozele si rezultatele chestionarului aplicat demonstreaza impactul
pozitiv al auditiei muzicale in randul participantilor. Limbajul muzical a interferat cu limbajul
plastic cind elevii au incercat sa surprindd mesajul muzical prin utilizarea culorilor. Interferenta
cu coregrafia s-a resimtit foarte bine punctata in pasii si gesturile din timpul ascultarii muzicii
facand parte din lucrarea Zadok the Priest, de G.F.Haendel, care se interpreteaza de obicei la
incoronarea regilor britanici, dar si la manifestarile sportive. Cele doua tipuri de au fost studiul
de cercetare al sdptamanii trecute, dintre care rezultatul de Incoronare in timpul audierii lucrarii
muzicale, a fost prezentat n sectiunea concluzie a acestei lucrari. Coautoarea acestei lucrari a
participat la Conferinta nationala cu participare internationala ,,Strategii de invatare bazate pe
storytelling in pedagogia dramatica” organizata In cadrul Festivalului International de Arta
Povestirii ,,Magia Cuvantului”, 2023 si a aplicat la clasa tehnici de arta dramatica imbinand
muzica si teatrul, pe multi elevi si mai fericiti decét erau la inceputul activitatii.

4.3. Starea de fericire in programele educative din Saptaména Educatiei Globale
si din Sdptamdna altfel, care vizeaza Mens sana in corpore sano, cu accent pe latura
artistica

Metoda muzicograma a fost aplicat la cantecul cu mesaj de pace ,,Speranta” care
incepe cu textul ,,Bldnd ca o voce duioasa”, creatia prof. de educatie muzicala. Iatd elevii cum
au lucrat la tabla si in caiete:
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4.4. Starea de fericire produsia de implementarea tehnicii moderne ca studiul
instrumentului muzical virtual pe tableta si smartphone

Elevii de la scoala noastrd sunt foarte atrasi de instrumnetul muzical pian, dar pentru
elevii cu CES 1n cabinetul unde se depoziteaza pianul portabil, se gasesc felurite instrumente
de percutie si de suflat. impreuna cu profesorul de sprijin, profesorul de educatie muzicala a
participat la Conferinta internationald de diseminare Eramus +. Momentan suntem in faza din
Imagine.
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Toti elevii de gimnaziu vor primi aceste tablete si credem cd mare le va fi fericirea de
a transfera manualele traditionale pe suport electronic. in activititile de performanti din scoala
utilizarea tabletelor ar putea avea avantajul de ai face pe elevi fericiti si prin joaca sa poata sa
isi insuseasca noutdtile din domeniul educatiei. Softurile muzicale 1i pot ajuta pe elevi sd poata
crea sau utiliza pe calculator elemente de scris- citit muzical sau instrumental. Dintre ele la
clasa de elevi utilizez ca si instrumente de evaluare:

Musicator - https://musicators.com/, Quizizz - https://quizizz.com/, Classics for Kids-

https://www.classicsforkids.com/games.html, precum si aplicatia Perfect Piano.

Cu multa rabdare si inventivitate din partea cadrului didactic se pot obtine rezultate si
cu elevii cu CES.

Coautoarea prof. de educatie muzicald a participat luna trecutd la Conferinta
internationald de diseminare Erasmus + prezentand lucrarea ,,Muzica grai indragit de elevii cu
CES” prin care a promovat exemple de buna practica sustinute alaturi de prof.de sprijin in care
elevii cu CES au fost protagonistii cercului de terapie prin muzica fiind ba in rol de interpret
muzical, ba de dirijor al orchestrei. Cu aceasta ocazie elevii cu CES si-au Tnvins temerile si au
participat ca la un joc muzical regizat de profesor. La conferinta cadrele didactice participante
au Tmbinat muzica cu desenul, pictura, sculptura, modelajul, mersul pe ritmul cantecului si cu
tehnici de relaxare ca in masajul din Grecia anticd. Acestea aduse la clasd au adus fericire si in
randul elevilor cu CES
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https://read.bookcreator.com/RY g2JFWR3WgzE5SwWgEfTSADNmLU93/yzFspOG2RkGxJ-0XivFf8A

5 Starea de fericire traita in timpul ascultarii muzicii clasice in cadrul Proiectului
National ,,Asculta S minute de muzica clasica”

La disciplina Educatie muzicala s-au repartizat ca teme de cercetare pe grupe de elevi,
diverse tipuri de muzica, ca acestea sa fie audiate, si, pe baza unui jurnal completat zilnic, sa se
urmareasca efectul asupra membrilor familiei, al vecinilor si cunoscutilor. Elevii au Invatat sa
aplice asemenea unui medic care cunoaste diagnosticul pacientului, pentru anume tip de semne
si simptome, ce genuri muzicale muzicd sa aplice. Astfel au ajuns sd calmeze spiritele
inflacarate si sa i1 dinamizeze pe cei astenici, depresivi sau anxiosi. Toti participantii la studiul
de caz au fost fericiti ca la randul lor au putut face pe altii fericiti.

[ata rezultatele chestionarului aplicat anul acesta asa dupa cateva materiale muzicale
ascultate in cadrul Proiectului National ,,Asculta 5 minute de muzica clasica’:
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Clasa la care aplicati proiectul |0 Copiaza

38 de raspunsuri
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Ce dispozitive utilizati cdnd ascultati muzicd IO Copiaza

42 de raspunsuri

laptop/calculator 40 (95,2 %)

29 (B2 %) laptop/calculator
MNumar total- 40

boxa atasata

videoproiector prin care se reda
sunetul

telefon mobil 3(7.1%)

email 10 (23,8 %)

Pentru materialul muzical de séptdmana trecutd IO Copiaza

42 de raspunsuri

am distribuit elevilor stickere cu

) 39 (92,9 %)
emoticoane

am distribuit elevilor stickere cu emoticoane
Numér total- 38

am trimis feedback 34 (81 %)
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Ascultati pana la minutul 1.10 la care OPRITI si rugati elevii sa va transmita printr- |0 Copiaza
un cuvant in ce atmosferd s-ar simti ca ar pdsi. Reflectie- in cazul in care au sesizat
ceva SOLEMN, MAIESTOS completati

42 de raspunsuri

30

26 (61,9 %)

20

13 (31 %
0 (31 %)

N AED)
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Reluati auditia muzicala de la minutul zero pané la 2.30 doar si invitati un grup de 4- IO Copiaza
5 elevi (dintre care unul sa fie REGELE, altul CEL CARE-L INCORONEAZA, iar ceilalti

3-4 GARDA DE ONOARE) s porneasca dintr-un capat al sélii de clasé si pasind pe

ritmul melodiei ascultate sa ajungd pana la catedra. Ceilalti elevi, din bénci pot

mima prin gesturi actiunea incorondrii. Apreciati pe o scald care a fost implicarea

motricd a elevilor in coregrafie

42 de raspunsuri

15
12 (28,6 %)

11 (26,2 %)

10

2(48%)

1024%) 1(24%) 1(2,4%)
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6 Concluzii

Starea de fericire indusa de programele educative din Saptdmana Educatiei Globale si
Saptamana altfel care vizeaza Mens sana in corpore sano, cu accent pe latura artistica

Profesorul de educatie muzicald colaborand cu profesorii de alte discipline, in special
cu cei de matematica si educatie plasticd a ajuns la realizarea activitatilor ce tine de sandtatea
corporala si psiho-emotionala, cuprinse intr-un vodeoclip ce urmeaza sd promoveze imaginea
scolii. ,,Jmnul Sanatatii” compus de profesorul de educatie muzicald a a fost interpretat de
fiecare clasa, inducand strarea de fericire deoarece si in textul cantecului este cuprins Indemnul
de a nu fi trist dacd cu una doud nu ar avea loc schimbarea dorita, ci elevii sa depuna efort pana
vor putea vedea ca rezultat obtinerea sanatatii afirmand: - Sunt FERICIT!
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Este Statuia Vivanta o abordare sustenabila in studiul artei
actorului?

CIOBOTEANU TUDOR-FLORIN?

Universitatea ”Ovidius” din Constanta, Facultatea de Arte

Rezumat: Lucrarea de fata analizeaza necesitatea studierii Teatrului Non-Verbal la clasa de arta
actorului, folosind ca exemplu statuia vivanta - un mod inedit de arta autentica din cadrul Teatrului
Stradal. Cercetarea a cuprins domenii precum muzica, coregrafia si pantomima, observindu-se ca
imbinarea acestor arte creeaza o simbioza perfecta cu regulile artei actorului. Lucrarea se
concentreaza pe experienta personala si influenta statuii vivante asupra practicii actoricesti la clasa de
actorie, demonstrand conexiunea intre teoria statuii vivante §i practica actoriceascd. In concluzie,
experienta personald din cadrul spectacolului de Statuie Vivantd confirma cad teatrul non-verbal este
esential in orice clasa de arta actorului.

Cuvinte-cheie: Teatrul Non-Verbal, Statuie Vivanta, Teatrul Stradal, arta actorului.

1. Introducere

In lucrarea de fatd, sugerez o comparatie intre principiile teoretice si instrumentele
utilizate pentru studiul statuii vivante si modul in care aceste principii se manifestd in practica
efectivd a interpretarii unui rol. Astfel, intentia este de a demonstra ca statuia vivanta
incorporeaza acele concepte esentiale cu care orice student actor ar trebui sa se confrunte.

Definitia etimologica a cuvantului actor - cel care actioneaza (actio - actiona) este in
opinia profesorului Ion Cojar insuficientd, incompletd, nu corespunde sensului fenomenologic
al actului pe care il realizeazi actorul in procesul scenic.”? Motivele pentru care aceasti
definitie este incorecta sunt multiple si analizate de profesor in Poetica Artei Actorului.
Incoerenta este evidentd mai ales daca luam in considerare un caz concret in care, folosindu-ne
de logica polivalenta, specifica actorului, suntem pusi in fata abordarii unui personaj care are o
caracteristica aparte: este o statuie facuta din bronz. Singurul mijloc de declansare a emotiei
este Nemiscarea. Suntem pusi in fata unui paradox: trebuie sa actiondm, raméanand nemiscati.
Din fericire, profesorul Ion Cojar completeaza definitia de mai sus, si ofera drept raspuns, o
noud explicatie: ,,Actorul este, deci, cel care actualizeaza potentialitati virtuale latente, din sfera
posibilului.”

Astfel, munca la un asemenea personaj-statuie, denumita in limbajul de specialitate
Statuie Vivanta (un alt termen paradoxal) devine posibila. Mai mult de atat, ea devine si
necesara in drumul de formare a oricarui student, deoarece Statuia Vivanta nu numai ca este
,Teatrul Stradal in formi sa cea mai concisi si mai spectaculoasi cu putinti”™, dar este si Teatru
Non-Verbal. Studentul nu se poate folosi de cuvant, principalul mijloc de expresie n laboratorul
de arta actorului. Si atunci: Care sunt mijloacele necesare studierii Statuii Vivante?

2. Studiul Statuii Vivante
2.1. Arta actorului
In drumul citre descoperirea oricirui personaj, trebuie si plecim de la o baza corecta.
Pentru aceasta, actorul trebuie Intotdeauna sa stie ca arta sa este ,,in primul rand un mod de a

! tudorciobo@gmail.com

2 lon Cojar, O poetica a artei actorului, Editura Paideia, Bucuresti, 1996, p. 40.
3 Ibidem.

4 Mihai Malaimare, 2021, Statuia vivanta, Bucuresti: Editura Rao, p. 10.
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gandi, un mecanism logic specific. Abia in oridine secunda, arta actorului este un mod de a
face™.

Studentul-actor isi incepe munca la Statuia Vivantd asa cum incepe orice rol: ,,eu in
situatiile date”, intelegerea rolului meu in conventie, intelegerea modului de gandire al
personajului si asumarea acestor elemente. Totodatd, Statuia Vivantd ofera studentului

posibilitatea de a improviza si, astfel, de a-si dezvoltd spontaneitatea.

2.2. Fizicalizarea

Viola Spolin utiliza teremnul ,,fizicalizare” pentru a descrie ,,mijloacele prin care
materialul este prezentat la un nivel fizic, non-verbal, in opozitie cu un mod intelectual sau
psihologic®. Acest mijloc de intrupare a unei Statui Vivante se constituie din doui momente
la fel de importante: Nemiscarea si Miscarea.

Nemigcarea sau, mai corect spus, iluzia nemiscarii se obtine greu, sunt tehnici speciale
care necesitd antrenamente. Fixarea privirii, stdpanirea respiratiei si a miscarilor involunatare
pot fi atinse cu rdbdare, dar este dificil, tinand cont ca noi, oamenii, suntem plini de viata, chiar
si in nemiscare. Interiorul nostru se fraimanta si corpul scoate la suprafata reziduul sufletului
fara acordul nostru: ,,Statuia este prizonierd vesnicd a materialitatii sale, revenirea la viata
facandu-se printr-un efort generator de conflict intern.”’Cand sufletul nu mai poate ribda
inlauntru, statuia prinde viatd, se aproprie de umanitate si Tncepe sa se miste.

Miscarea Statuii Vivante imprumuta tehnici ale pantomimei: Isolation, Compensation,
Punctul Fix, Clic-ul, Block-ul. Orice miscare a statuii incepe cu Toc si se termina cu Vibrato.
Studierea Pantomiei poate incepe pentru student din cunoasterea Statui Vivante. Pus fata in fata
cu propriul trup, acesta va incepe sa il cunoascd mai bine si asta il va ajuta la Intruparea altor
personaje pe viitor. El isi dezvoltd rezistenta, si descoperda mijloace de expresie corporald
esentiale pentru meseria sa.

2.3 Costumul si Machiajul

Mihai Malaimare, in lucrarea Statuia vivanta oferd un loc important costumului:
»Acesta va atrage atentia imediat, este evaluat de cdtre spectator, poate chiar inainte de
nemiscarea sau miscarea, este purtdtorul de cuvant al statuii, este un fel de carte de vizita,
deschizitorul de drum al experientei acesteia, ct se poate de ciudate si fermecitoare™®.

Costumul si machiajul (fig. 1) trebuie sa fie facute in ideea materialului din care este
facuta statuia. Fie cd vorbim de lemn, lut, marmurd, bronz sau cupru, culoarea costumului si
machiajului trebuie sd completeze materialul statuii. Astfel, studentul isi dezvolta stiinta purtarii

costumului si arta machiajului, doud elemente cheie in reintruchipare.

5 lon Cojar, 1996, O poeticdi a artei actorului, Bucuresti: Editura Paideia, p. 56.
® Viola Spolin, 2008, Improvizaysie pentru Teatru, Bucuresti: Unatc Press, p. 61.
" Mihai, Milaimare, 2021, Statuia vivantd, Bucuresti: Editura Rao, p. 114.

8 Ibidem, p. 96.
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Fig.1 Statuia Vivanta — Costumul si Machiajul
3. Explorarea personali a Statuii Vivante

Am avut ocazia sa studiez Statuia Vivanta inca din anul I de facultate, cu prilejul unui
work-shop din cadrul proiectului Mostenirea, organizat si coordonat de actorul si regizorul
Mihai Mailaimare. Pentru cd am fost pus 1n situatia sa explorez atat de devreme in viatd mea
academica acest spatiu, timpul petrecut in cele doua zile intense de atelier mi-a influentat tot
parcursul in facultate. Am invatat ca exista mai multe cdi de descoperire a personajului, am
gasit solutii noi la probleme vechi si alte intrebari care cautau un raspuns. Am inteles si am
constientizat ca ,fard infatisarea exterioara, atdt caracteristicul launtric, cat si conformatia
sufletului personajului nu se vor transmite publicului. Caracteristicul exterior explica, ilustreaza
si in felul acesta face sd ajunga pana la spectatori conturul sufletesc, invizibil, interior al
rolului.”®

Drumul catre Statuie a inceput prin invatarea si Insusirea unor tehnicii de pantomima:
Isolation - izolarea fiecarei parti a trupului, si miscarea acesteia independent, restul corpului
ramanand nemiscat si Compensation sau Punctul Fix - mi-am imaginat ca tineam un baston n
mana si Tmi coboram si urcam corpul in functie de acesta. Apoi a urmat descoperirea mersului
specific statuii, care pleaca dintr-un Toc, un impuls la nivelul pieptului si se termina in Vibrato,
un ,.ecou” al trupului care parcd ar dori sa continue miscarea. Am Invatat sd creez iluzia
nemiscarii prin asezarea ochilor undeva la 45 de grade si prin imaginarea unei maini care imi
atinge trupul, avand astfel mintea ocupata si mereu ,,in garda”.

A urmat intdlnirea cu povestea si personajul: Romeo din Romeo si Julieta de William
Shakespeare. Stiam piesa de teatru, am citit-o, am vazut mai multe montari ale textului, dar asta
NU M-a oprit sd o recitesc si s descopdr alte si alte conotatii teatrale. Urma sa intrupez scena
cavoului, momentul cand Romeo o géseste pe Julieta moarta si 1si ia si el viata. Am inceput s
lucrez, mi-am asumat usor, usor situatia data si am constientizat ca, desi eram sfasiat de durere,
aveam totusi doud tone, eram o statuie de bronz si nu puteam sa Tmi exprim emotiile asa cum
as fi simtit eu, Tn conditii firesti. Atunci, am inceput sa improvizez si am descoperit solutii noi,
care m-au ajutat sa reintruchipez personajul Romeo in chip de Statuie Vivantd. Experiente de
felul acesta au avut toti colegii mei, spetctacolul fiind construit din diferite piese ale
dramaturgiei shakespiriene: Regele Lear, Othello, Furtuna si Imblanzirea Scorpiei. Am lucrat
impreund, sub indrumarea maestrului Malaimare, ne-am folosit de mijloacele proaspat

® Konstantin Stanislavski, 2021, Munca actorului cu sine insugsi, Vol. 1, Bucuresti: Editura Nemira, p. 89.
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dobandite si pana la sfarsitul atelierului am realizat spectacolul intitulat: ,,Muzeul Statuilor
Shakespeare”.

A urmat atelierul de machiaj. O experienta ineditd pentru mine si extrem de folositoare.
Am invatat diferentele dintre tipurile de machiaj, ce machiaje folosesc marii actori, cum sa aplic
culoare pe fatd si cum sa creez efecte care sa dea veridicitate statuii create de mine. Apoi, au
venit costumele si am realizat cat de mult completeaza un element exterior, starea interioara.

Am jucat acest spectacol de nenumarate ori, la diferite evenimente in orasul Constanta, cat si
in cadrul Festivalului International de Teatru de la Sibiu. Participarea intr-un festival de asemenea
anvengurd a facut sa Imi dea aripi pentru studierea si mai intensd a meseriei de actor.

4.  Statuia Vivanta — influente in teatrul de cuvant

Pe parcursul meu, in aflarea tainelor actoriei, am luat contact devreme cu Statuia
Vivanta. Influenta workshop-ului si montarea spectacolului ,,Muzeul Statuilor Shakespeare”
s-a resimtit in munca la clasa, deoarece am dobandit si alte cdi de a ajunge la personajele
propuse spre lucru. Asta m-a facut sa abordez fiecare rol cu mai mult aplomb, incercam sa caut
atat calea sufleteasca cat si pe cea intrupata, exterioard. M-am gandit de fiecare data: ,,ce ar fi
daca acest personaj ar fi statuie” si am inceput sd improvizez, si fie descopeream o noud cérare,
fie ma afundam si o luam de la capit.

De asemenea, am constientizat importanta unei conditii fizice bine puse la punct. Cu
ajutorul unui fizic dezvoltat, cercetarea personald, in cadrul cursului de arta actorului poate
intalni noi valente, noi drumuri spre adevarul scenic. ,,Elementul fizic este ceea ce cunoastem
si prin el putem gasi calea cdtre necunoscut, intuitiv, i poate chiar mai departe, catre insusi
spiritul uman.”°

5. Concluzii

Din marea diversitate de tehnici si moduri de a atinge adevarul in procesul scenic,
consider ca insusirea elementor Statuii Vivante este esentiala in ,,arsenalul” oricdrui tanar actor.
Aceste tehnici sporesc pontetialitdtile fizice ale studentului si il pune fata in fatd cu noi intrebari
si probleme, carora, cu ajutorul spiritului curios si vigilent pe care trebuie sa il detina, va incerca
sa le caute raspunsuri si rezolvari. Cursurile de arta actorului si improvizatie scenica au ca obiect
,Principiul unititii organice in toate formele diversititii stilistice”**,

Statuia Vivanta deschide usi spre cercetarea Teatrului Non-Verbal, o formula scenica
esentiala. Apoi, face o intruziune in Teatrul Stradal, forma teatrald care isi are radacinile in
paradele din timpul Dionisiilor Greciei antice, dar care, a rabufnit in zonele ultra-aglomerate
ale oraselor moderne: ,,Statuia Vivanta, cheia de bolta a teatrului stradal”??. De asemenea, prin
Statuia Vivanta, studentul isi poate dezvolta un vocabular de miscari propriu, il forteaza sa
treacd de ,,fixatiile functionale si autodescompunere” doi dusmani ai imaginatiei, conform lui
Ion Cojar, si il pune 1n fata lucrului cu muzica, el este astfel, nevoit sa respecte un timp clar in
care sa isi desfasoare creativitatea. Toate acestea culmineaza cu iesirea la public, moment in
care actorul se poate bucura de aclamatiile oamenilor cu care a creat o simbioza pentru cele
cateva minute, cat au fost conectati. (fig. 2)

10 Viola Spolin, 2008, Improvizatie pentru Teatru, Bucuresti: Unatc Press, p. 63.
1 lon Cojar, 1996, O poeticd a artei actorulu, Bucuresti: Editura Paideia, p. 107.
12 Mihai Malaimare, 2021, Statuia vivantd, Bucuresti: Editura Rao, p. 96.
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Fig.2 Momente din spectacolul ,,Muzeul Statuilor Shakespeare”, Sibiu
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Aspecte ce privesc reprezentarea in cadrul spectacolului
coregrafic a trei practici traditionale de primavara (paparudele,
caloianul, 1azarelul) specifice roméanilor bastinasi (dicieni) din
judetul Constanta

DORDEA ELENA!

Universitatea ,,Ovidius” din Constanta

Rezumat: In prezent putem vorbi despre numeroase reprezentdri ale culturii imateriale dobrogene in
spatiul public, de cele mai multe ori acestea imbracand forma spectacolelor folclorice si coregrafice,
sau a imbinarii dintre acestea. Putem observa ca practicile specifice taranilor romani din Dobrogea
sunt foarte slab reprezentate, sau lipsesc cu desavarsire, in cadrul acestor spectacole. Prezenta lucrare
isi propune sa prezinte metodele care pot fi folosite pentru reprezentarea sub forma unui spectacol
teatral-coregrafic a trei practici traditionale specifice primaverii din sud-vestul judetului Constanta.

Cuvinte-cheie: dans; folclor; spectacol; dobrogeni; structurd; stilizare.

1. Introducere

Prezenta lucrare isi propune sd pund in valoare o serie de vechi practici specifice
culturii vernaculare a romanilor jumatatea sudica a Dobrogei romanesti in cadrul unei spectacol
teatral coregrafic, venind cu dorinta de a prezenta cat mai fidel aspecte de naturd magica,
simbolica, cele ce tin de comunicarea proxemica, cultura materiald - reprezentatd prin decor
scenic/vestimentatie/recuzitd, si nu 1n ultimul rand, elemente de naturd coregrafica. La
momentul de fata, in judetul Constanta, exista o reprezentare foarte slaba a ritualisticii in cadrul
spectacolelor cu caracter folcloric. Aceasta situatie poate fi pusd pe seama dificultatilor
specifice care sunt date de gradul mare de complexitate, implicare in cadrul spectacolului a unor
elemente care tin atat de arta miscarii ct si ne necesitatea existentei unui decor si vestimentatie
scenica care sd reproduca cat mai bine peisajul unui sat dobrogean de inceput de secol XX. O
alta dificultate majora intervine pe componenta de cunoastere, foarte putini dintre cei care sunt
implicati in teatru si coregrafie au o bund intelegere legatd de ritualistica populard, cu atat mai
mult cu cét au existat destul de putine opere scrise pe folclor ritualistic dobrogean.

Trebuie sa avem In vedere si aspectele ce tin de adaptare si stilizare, procese absolut
necesare pentru transpunerea unui ritual arhaic Tntr-o forma compatibila cu spectacolul. Aceste
procese trebuie realizate cu mare grija, ideal fiind ca ritualul sa fie redat intr-o forma cat mai
apropiati de cea originala. In cazul ritualurilor pe care le avem in vedere pentru acest proiect
(ex.: caloianul, paparudele, lazarelul) este necesara condensarea actiunii, facind posibild
redarea spectacolului in nu mai mult de o ora. Caracterul magic al ritualului implica o
multitudine de elemente care au o natura foarte abstracta, intelegerea sa presupune cunoasterea
anumitor limbaje si practici care au iesit din uz odatd cu inlocuirea cunoasterii mistice cu cea
de factura stiintifica. Trebuie avut in vedere faptul ca acest spectacol nu este dedicat unui public
specializat, chiar daca putem avea un procent important din public care frecventeaza spectacole
de folclor. Tn cazul acestora vorbim de un grad ridicat de comodificare?, insa acest aspect nu
garanteazd recunoasterea de catre spectatori a simbolisticii care va avea o importantd majora.

Vom miza foarte mult pe elementele vizuale care sunt reprezentate de vestimentatie,
decor scenic si recuzita ritualistici. In cazul unor ritualuri, decorul scenic si vestimentatia vor
trebui schimbate de cateva ori pentru ca elementele vizuale sa fie in perfectd concordantad cu

! elena_dordea@yahoo.com
2 In cadrul unui sistem economic capitalist, comodificarea este transformarea unor lucruri precum bunuri, servicii,
idei, natura, informatii personale, oameni sau animale in obiecte de comert sau marfuri.
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stadiul ritualului. Sincronizarea elementelor ce tin de miscare si comunicare verbald cu cele
care sunt reprezentate de decor si vestimentatie este esentiald pentru a crea s$i mentine, a
consolida caracterul omogen al intregului spectacol. Vestimentatia trebuie sa fie in concordanta
cu contextul social specific al ritualului, de reguld vom observa prezenta hainelor de lucru, mai
ales in cazul in care ritualul prezintd si anumite aspecte ce tin de gastronomie. Tinand cont de
acelasi principiu, trebuie sd tinem cont si de sezonul in care ritualul este desfasurat,
vestimentatia trebuie sa fie in perfectd concordantd cu acesta. Ritualul are un potential foarte
mare in cadrul spectacolul cu tematica folclorica, datorita faptului ca acesta combina numeroase
aspecte din arta spectacolului si cea a migcarii, avand potentialul de a fi nucleul central a unui
spectacol care se desfasoara pe mai multe ore. Spectacolul propus mai are o functie importanta,
care poate avea beneficii majore cand vine vorba de alfabetizarea culturala a meselor. La fel de
important este ca, aceasta alfabetizare sd se faca intr-un mod cat mai responsabil, tindnd cont
de faptul cd dramaturgul si coregraful au responsabilitatea de a gasi un echilibru intre
conservarea cat mai buna a caracterului arhaic al practicilor prezentate, Insd cu stiinta ca
anumite modificari trebuie facute pentru a putea prezenta aceste practici sub forma de spectacol.

Spectacolul isi propune sa redea trei practici, respectiv caloianul, paparudele si
lazarelul si sa le valorifice in cadrul unui spectacol cu tematica folclorica. Fiecare dintre aceste
practici prezinta o serie de particularitati, fiind determinate de scop, de context si de persoanele
care sunt implicate in cadrul acestora. Toate cele trei practici sunt legate de calendarul agrar,
aducand in prim—plan felul in care taranul dobrogean percepea ciclul naturii si fenomenologia
meteorologica. Din pacate, multe dintre spectacolele care au incercat aducerea pe scend a unor
astfel de practici au pus accent, aproape in mod exclusiv pe o dramatizare excesiva care este o
consecintd a presiunilor care se fac din partea televiziunilor comerciale pentru modificarea
oricdrui aspect care este legat de cultura taraneasca.

Comodificarea presupune ca, atat dramaturgul cat si coregraful, sa faca eforturi pentru
a crea un spectacol care sa fie usor de digerat de catre public. Un argument care este adesea
folosit pentru a legitimiza acest tip de abordare are in vedere ca spectacolul trebuie sa
incorporeze elemente simbolice si coregrafice care este foarte usor de identificat de catre public.
Elementele simbolice se pot gasi sub forma fizica sau in forma coregrafica. Acestea prezintd o
actiune, valoare, deitate prin prezenta unui element fizic (grafic, material, vizual) sau a unor
miscari integrate Intr-o coregrafie sau ritual Nu o putem considera cea mai bund metoda in
contextul in care in spatiul public existd numeroase interpretari eronate si perceptii gresite. Un
aspect foarte important care este integrat in cadrul tipului de spectacol teatral-coregrafic care
face obiectul proiectului este partea de ghidaj, prin intermediul naratiunii, prin intermediul
anumitor observatii care sunt facute de cdtre actori si solisti. Integrarea dansului in cadrul
spectacolului reprezinta un alt element de importanta majora, trebuie facuta tinandu-se cont de
necesitatea conservarii unui aspect omogen. Totodatd, avem doua practici (caloianul, lazarelul)
in care dansul nu este prezent, integrarea unor secvente de dans presupune incadrarea practicii
intr-un context mai larg al vietii sitesti, in care si fie reprezentat. Imbinarea rualisticii cu dansul
este reprezentatd intr-o forma organica in mediile rurale, Insa in cadrul spectacolului, pentru a
crea mai multd dinamica, trebuie sa existe un echilibru intre scenele care sunt statice si cele care
au dinamica destul de mare. Spectacolul coregrafic si punerea in scend a ritualurilor arhaice
care au potentialul de a crea un spectacol care sa fie apreciat atat de public cat si de critici.

Un aspect foarte important pe care il vom evidentia in numeroase randuri are de-a face
cu o selectie riguroasa a practicilor pe care dorim sa le punem in scend mai mult. Trebuie sa
fim siguri ca felul in care sunt descrise de catre tarani, sau in cadrul anumitor materiale, nu
prezinta alterari si reinterpretari care nu sunt in concordanta cu practica originald. Dictionar de
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simboluri si credinte romdnesti, semnat de catre Romulus Antonescu (1979), ne ofera o baza
teoretica foarte buna pentru intelegerea simbolisticii arhaice. In cazul practicii populare, putem
vorbi despre reinterpretari viciate care pot fi rezultatul fie a formarii unui vid de cunoastere in
cadrul comunitatii, fie prin existenta unei reinterpretari voite facutd sub presiunea anumitor
institutii (ex. Biserica).

Lucrarea de fatd ne prezinta o varietate enorma de aspecte ce tin de simbolistica
traditionala, de la cele care tin de viata spiritual-religioasd, magie culinard si dansuri
vernaculare. Pentru aspectele ce tin de ritualul propriu-zis, ne vom baza pe opera lui Constantin
Bréiloiu, elaborata impreuna cu Emilia Comisel si Tatiana Circiumaru-Gaina (1978); Folclor
din Dobrogea. Se poate afirma ca este printre cele mai bine realizate culegeri ce se axeaza pe
folclorul romanilor din Dobrogea. Culegerea se remarca prin rigurozitatea cu care tezaurul
imaterial (folcloric) a fost cules si pus in categorii foarte bine definite. Un aspect care este cu
adevarat remarcabil este dat de faptul ca in cadrul culegerii vom gasi textele pentru cele trei
ritualuri pe care dorim sa le pune in scena: caloianul, paparudele si lazarelul. Textul se remarca
prin faptul ca limbajul are reminiscente clare din graiul dician - limba vernaculara a romanilor
autohtoni din Dobrogea. Putem vorbi si despre texte din folclorul dicienilor care au mai fost
publicate in diferite reviste culturale si jurnale stiintifice, Insd acestea tind sd-si piarda caracterul
arhaic prin prezenta limbii literare.

2. Dimensiunea teatrala

Teatralitatea un concept contemporan, semnatd de Mandea Nicolae, (2006) ne da
explicatii valoroase legate de legatura dintre teatru si viata cotidiand. Pentru proiectul propus,
informatiile din aceasta lucrare ne pot ajuta sa gasim un raspuns pentru dilemma care isi are
radacinile in necesitatea ca teatrul sa oglindeasca societatea. In cadrul lucririi se discuta despre
teatralitate, asigurandu-se ca spectacolul, chiar daca in mod evident isi ia 0 mare parte din
material din experienta sociald, va fi supus unor modificari care sd intareasca ideea de treatru
ca experientd. Teatrul este o experienta, care chiar daca reflectd intr-o anumitd masura realitatile
prezente in societate, mai mult decat orice, acesta reprezinta o viziune creata de catre dramaturg,
iar in cazul nostru se adaugi si coregraful. In cadrul spectacolului teatral coregrafic dialogul
este menit sa ofere o dimensiune realista reprezentarii artistice, cat si sa aduca in prim-plan
aspecte specifice graiurilor locale din sud-vestul judetului Constanta. ,,.Dialogul, la o prima
observatie, se erijeaza ca un element specific textului dramatic. Cu toate acestea, el se
exerciteaza si ca ,,lucru vorbit”, dovedindu-si astfel eficienta pe o axa a comunicarii. Ca atare,
el nu se poate sustrage functionalitatii din cadrul episodului intrebare-raspuns, ceea ce ne trimite
inspre experienta Intelegerii”. (Roman 2014, p. 15.) Totodatd, dupd cum afirmd si Roman,
dialogul da posibilitatea conturdrii unor conversatii care pot fi folosite sa elucideze anumite
neclaritati stiute de catre public prin schimburi de intrebari si rdspunsuri intre personaje,

Prin intermediul conceptelor analizate in cadrul lucrdrii, vom avea baza teoreticd
necesard pentru a obtine o bund intelegere asupra proceselor la care va fi supus materialul
folcloric in forma sa brutd, si pentru a putea fi redat in cadrul unui spectacol. Catre Actori,
Despre tehnica artei dramatice, semnatd de Mihail Cehov (2014), va contribui major la
intelegerea si punerea intr-un context teoretic si practic al aspectelor ce tin de rolul pe care
corpul si psihicul actorului le au in cadrul spectacolului, cat si aspectele ce tin de construirea
personajelor si legile compozitiei teatrale. Corpul este abordat prin perspectiva rolului sdu in
constructia personajului si a atmosferei dorite pentru fiecare scena. Vorbim despre cum anumite
aspecte legate de corp - indltime, monumentalitate, trasaturi faciale, au un rol monumental in a
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sincroniza personajul cu mesajul pe care acesta trebuie sa il transmita. Desigur, aici putem vorbi
de cele mai multe ori despre anumite stereotipizari si arhetipuri, cei ce sunt inalti vor fi adesea
pusi sa joace personaje care impun respect, care au un caracter mai dur, fiind adesea o trasatura
destul de dezirabild pentru personajul masculin. Corpul si constructia personajului, mai bine
spuse Intelegerea acestora, este esentiald pentru construirea unor personaje care sa reflecte
perceptia societdtii de atunci, si de acum, despre dezirabil si indezirabil, tinerete si batranete,
forta si slabiciune.

3. Comunicarea non-verbala

Comunicarea non-verbala: gesturile si postura. Cuvintele nu sunt de ajuns semnata
de cétre Chelcea Septimiu, Ivan Loredana si Chelcea Adina (2008), ne ofera o intelegere destul
de buna legata de rolul limbajului nonverbal. Limbajul nonverbal este definit drept marcator
cultural pentru comunitatea rurald. Putem vorbi despre diferente clare in ceea ce priveste
limbajul nonverbal si proxemic in cazul comunititilor rurale si urbane. In cadrul lucrarii, este
evidentiat faptul cad comunicarea nonverbala este particularizatd in functie de varsta, sex, si
clasa sociala.

Aceste aspecte fiind foarte relevante pentru a construi personaje care au capacitatea
prin prezentd, miscare si vorba sa redea trasaturile tipice pentru anumite categorii de varsta, sau
categorii sociale, lumea satului. Un aspect care merita subliniat este folosirea limbajului
vernacular, al graiului local. Cu toate ca graiul dician a disparut, exista surse in care lexicul sau
a fost conservat. Totodata, dupa cum mentioneaza si autorii, comunicarea poate fi realizata si
prin intermediul culturii materiale, si a simbolisticii religioase. Trebuie luat in considerare
faptul cd comunicarea non-verbald are un rol major in cadrul ritualului. Dacd in cadrul
spectacolului se pune prea mult accent pe comunicarea verbala in cadrul segmentelor
ritualistice, atunci acestea nu vor avea acea naturalete care este dorita. Comunicarea proxemica
este reprezentatd de mesajele care sunt date de catre distanta sau apropierea fizica dintre
oameni, de felul in care care acestia se aseazd unul in raport cu altul. In cadrul ritualului,
comunicarea proxemicd are un rol major, participantii trebuie sa sd-si coordoneze miscdrile,
pozitia in cadrul spatiului ritualic s1 mimica ca sa fie in perfecta concordansa pentru ca ritualul
sa 1s1 indeplineascd scopul asteptat.

In ceea ce priveste stadiul actual al cunoasterii, se pot afirma urmatoarele: nu avem
foarte multe opere care sd abordeze ritualul traditional in spectacol drept element central, ceea
ce avem disponibil trateazad ritualistica drept un element marginal. Totodata o parte dintre
operele pe care le avem dateaza de acum cateva decenii. Acest aspect este problematic din mai
multe puncte de vedere, cand vine vorba de tipul de public pe care 7l avem in prezent. Pe de-0
parte, capacitatea de concentrare in prezent este cu mult diminuata datorita expunerii foarte
intense la dispozitive cu videouri si imagini care se desfasoara intr-o succesiune foarte rapida.
Problemele de concentrare care sunt determinate intr-o anumita masura si de supraexpunerea
la social media fac ca multi dintre copii sa aiba probleme in a se concentra pe termen lung.
Daca vorbim despre un spectacol in care avem componente de monolog si de comunicare
verbala foarte bine conturate. Drept urmare, este absolut necesar sa consultam literatura care ne
poate clarifica anumite Intrebari legate de punerea in scena a acestor spectacole care sa
corespunda cu dezvoltarea cognitiva tipica pentru copiii din ziua de astdzi. Acest gen de
spectacol isi propune sd atragd un public cat mai tandr, avand printre altele si un rol de
alfabetizare culturald pentru tdnara generatie.
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O altd limitare pe care o avem la momentul de fatd, in ceea ce priveste literatura
autohtona, este integrarea tehnologiilor moderne, mai ales a prelucrarilor digitale, in cadrul
spectacolelor. Cand vine vorba despre un spectacol cu tematica folclorica este cu atat mai dificil
datorita faptului ca toate elemente care sunt create si procesate digital trebuie sd coexiste intr-0
perfectd armonie cu recuzita de factura arhaica care reprezinta un aspect central al spectacolului.
Elementele procesate digital pot fi utilizate pentru a replica aspectele meteorologice care sunt
centrale in ceea ce priveste crearea atmosferei si contextului specific pentru fiecare scena.
Totodata, cu ajutorul anumitor dispozitive, mai ales cele care pot produce videoproiectii, se pot
crea anumite efecte speciale care pot contribui la constructia caracterului magic al anumitor
scene. Este necesara consultarea operelor care sunt axate pe anumite aspecte care fac referire la
partea tehnicd, mai precis modalitatea In care se pot armoniza prelucrarile digitale cu elementele
de recuzita. Mai putem vorbi despre necesitatea creari unui decor scenic adecvat, chiar aducand
in discutie necesitatea folosirii unui ghid care ar putea construi un decor care sa reflecte foarte
bine aspecte-cheie ale patrimoniului material al comunitétilor rurale. Si totodata sa existe un
grad cat mai ridicat de expresivitate artistica.

4. Documentarea etnografica

Pentru construirea personajelor, putem utiliza doua tipuri de opere stiintifice: lucrari
care fac referire la personaje mitologice, felul in care acestea reprezintd, in anumite cazuri,
reminiscente ale unor divinitati stravechi; lucrari de istorie sociald in care este descrisd conditia
sociala si traiul taranului dobrogean la inceputul secolului al XX-lea.

Spectacolul propus combina elemente ce tin de arta coregrafica si cea teatrala, fiind
incadrat in sfera mai larga a spectacolului folcloric, insa nu unul cu un caracter strict coregrafic,
ci care doreste sa aducd in prim-plan ritualica arhaicd a romanilor autohtoni din judetul
Constanta. In cea mai mare parte, spectacolul folcloric, mai ales in forma in care este cunoscut
de catre public, contine doar elemente legate de coregrafie si interpretare muzicala, foarte rar
fiind incluse scenizdri ale unor practici arhaice. Cu atadt mai mult, In ceea ce priveste zona
dobrogeana, aceste reprezentari au fost foarte rare in format spectacologic. Chiar si in cazurile
in care acestea au fost reprezentate, au existat numeroase erori legate de partea de recuzita.. Mai
putem vorbi despre aspectul amatoricesc pe care multe dintre aceste reprezentari 1-au avut,
avand 1n vedere cd multe au fost puse in scena de catre copii de scoala generala sub coordonarea
invatatorilor si a profesorilor care nu aveau o cunoastere foarte bund legatd de practicile
traditionale. Spectacolul propus va avea la baza cunoasterea care este preluata din operele de
folcloristica, mitologie si antropologie culturald, dorind sd aducd o reprezentare cat mai
coerentd a acestor practici. Totodata, in cadrul spectacolelor au fost mai mult reprezentate
practicile specifice romanilor autohtoni din judetul Tulcea, adesea fiind reprezentate de catre
localnici in spectacole organizate n cadrul comunitatii.

Practicile tipice pentru dicienii din judetul Constanta au fost in mare parte ignorate. lar
putinele reprezentdri de care au avut parte (punerea in scena a fost destul de saracd), existand
deficiente notabile in ceea ce priveste intelegerea simbolisticii, constructia personajelor,
prezenta recuzitei, a vestimentatiei si a decorului scenic. Este greu de afirmat ca spectacolele
care au scenizat aceste practici pot fi folosite drept instrumente pentru alfabetizarea culturala a
publicului, Tn contextul Tn care putem vorbi despre foarte multe inconsistente si erori.
Ritualurile care sunt reprezentate in cadrul spectacolului vor prezenta o lume in care gandirea
arhaicd, pre-stiintificd, domina in randul populatiei rurale, oferind acces cétre un univers social
care prin prisma gandirii moderne este dominat de catre superstitie si frici nefondate. Prin
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constrast cu dinamica si ordinea sociala a lumii moderne, publicul va fi captivat de felul in care
taranimea rationaliza existenta si actiunea anumitor fenomene naturale, si uneltele care erau
folosite de catre acestia menite a le contracara. Este foarte important de subliniat faptul ca
publicul este facut constient de faptul ca practicile trebuie intelese prin raportarea la cunoasterea
existenta la acel moment dat legata de lumea naturala si de fenomenele care ii erau asociate.

5. Instrumente si procedee necesare pentru punerea in scena

Pentru a putea materializa spectacolul am avut in vedere urmatoarele obiective, fiecare
dintre acestea avand o importantd majora in omogenizarea spectacolului:

Studiul antropologic al caloianului, paparudelor si lazarelului

Un obiectiv major este oferit de documentarea cit mai ferma a practicilor pe care am
droit sa le redau sub forma de spectacol. Aceasta documentare are drept scop identificarea
substratului cultural-religios al practicii (referinte legate de anumite divinitati precrestine,
prezenta sincretismului), relevanta practicii pentru comunitate, legitura dintre practica si
trasaturile geografice si climatologice ale zonei, transformari si alterari ale recuzitei, pierderea
semnificatiei limbajului simbolic.

Este necesar sa se delimiteze acele cazuri in care vorbim despre sincretism care poate
fi trasat ca origine in secolele XIX sau XX, sau despre alterari recente, produse in ultimele
cateva decenii, sub influenta modificarii folclorului.

Studiul istorico-social al caloianului, paparudelor si lazarelului. Se va pune accent pe
identificarea deceniilor in care aceastd practica inca era utilizata, raportandu-ne la secolele al
X1X-lea si al XX-lea.

Schematizarea coregrafiei ritualice. Un pas premergator pentru realizarea
spectacolului a fost acela de a transpune intr-o forma grafica standardizata a coregrafiei
ritualistice. Chiar daca aceastd coregrafie nu are un grad de complexitate foarte mare, trebuie
sa fie pusa intr-o formd schematizata prin intermediul semnelor convetionale tipice pentru arta
coregrafica, astfel reproducerea lor in forma identicd de fiecare data cand spectacolul va fi jucat
este realizabila.

Inventarierea recuzitei ritualice si a vestimentatiei arhaice. ESte nevoie de 0
inventarierea foarte riguroasa a recuzitei ritualistice de care este nevoie pentru fiecare ritual
(ex.: caloianul - papusa de lut), aceste elemente trebuie confectionate special pentru spectacol,
aspectul lor trebuie sa imite cat mai bine cel al celor arhaice. Cu toate acestea, se vor folosi
materiale care sunt mai durabile in timp, dar care sa imite destul de fidel aspectul celor originale.
In cazul vestimentatiei, se va face o inventariere in functie de contextul in care apar personajele,
unul ritualic In care se va folosi haine taranesti de lucru, sau haine de sarbatoare. Vestimentatia
va fi de asemenea adaptata pentru categoriile de varsta si statutul socio-economic specific
fiecarui personaj,

Cartografierea trasaturilor specifice ale ritualurilor in functie de sat

Stiind faptul ca fiecare dintre cele trei practici prezinta anumite particularitati de la un
sat la altul, se va avea in vedere intelegerea particularitatilor specifice acestora in cadrul fiecarei
comunitati. Astfel se va determina daca se va folosi ca baza pentru spectacol forma practicii
dintr-un anumit sat, sau se va folosi o sinteza.

Treatalizarea

Va presupune folosirea tuturor informatiilor pe care le avem ca urmare a desfasurarii
cercetarii antropologice si folclorice pentru a putea construi personajele si de a scrie scenariul
in integralitate. Se vor imbina atét elementele ce tin de ritualul propriu-zis, cat si actiunea care
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va fi conexa acestuia, avand rolul de a contextualiza si mai bine ritualul in cadrul universului
social al satului dobrogean.

Proiectarea decorului scenic

Decorul scenic va juca un rol major in cadrul spectacolului, acesta avand rolul de a
recrea atmosfera tipica unui sat dobrogean la inceputul secolului al XX-lea. Se va pune accent
pe utilizarea elementelor arhitecturale prin intermediul prezentei locuintelor vernaculare drept
decor, cat si a acareturilor. Acest aspect se poate concretiza prin realizarea de decor ce imita
machetele arhitecturale, reinterpretate intr-o maniera plastica, sau prin intermediul unui decor
2D, prin folosirea printurilor de mari dimensiuni. In afari de reprezentarea elementelor
arhitecturale, pentru a insuma imaginea unei gospodarii tardnesti, se vor utiliza piese de
mobilier de dimensiuni mici (scaune, mese), textile (presuri) si ustensile gospodaresti (furci,
géleti, recipiente pentru apa etc).

Estimare buget

Estimarea bugetului necesar pentru punerea in scend a spectacolului este esentiala,
pentru a avea o0 viziune realistd asupra a ceea ce este realizabil sau nu. Cea mai mare parte a
costurilor vor fi legate de decorul scenic, in general de toate elementele care vor contribui la
formarea vizualului. Pentru componenta vestimentara, care este mai greu de confectionat, se va
putea apela la colaboratori (colectionari locali) care sd poata oferi vestimentatia necesara.

Mecanisme de feedback si evaluare critica a experientei spectatorilor

Acest pas este absolut necesar cdnd vine vorba de imbundtitirea spectacolului.
Feedback-ul va veni din doua parti, din partea dramaturgilor si a teatrologilor, si din partea
spectatorilor. Dramaturgii si teatrologii pot aduce in discutie deficiente ce tin de felul in care
sunt construite personajele, gradul de coerentd a actiunii, modalitatea In care mimica si
gesticulatia personajelor contribuie la conturarea atmosferei specifice fiecarei scene.

Feedback-ul care vine din partea spectatorilor prezinta o opinie onesta a unui public
nespecializat. Chiar daca acestia nu au capacitatea de a identifica anumite incoerente care pot
fi mai mult identificate de cétre specialisti, pot avea o opinie pertinentd in ceea ce priveste
gradul de autenticitate a spectacolului. Chiar daca autenticitatea este greu de definit drept
concept, In termini simpli, publicul poate sa detecteze inconsistente intre ceea ce spectacolul se
prezintd a fi, si ceea ce este de fapt. Lipsa de autenticitate, de cele mai multe ori, va fi factorul
principal care va determina longevitatea spectacolului in timp. Uneltele care vor fi folosite
pentru colectarea acestora date vor fi diferite In functie de partile consultate.

6. Realizarea obiectivelor propuse

Pentru realizarea obiectivelor propuse, se va folosi o metodologie specifica care sa
urmeze rezultatele dorite:

Analiza arheologica presupune evaluarea obiectelor tindndu-se cont de caracteristicile
fizice. Scopul evaludrii poate fi acela de a le determina vechimea, autenticitatea, cat si tehnicile
si materialele folosite pentru producerea acestora. In acest mod se poate determina cu exactitate
perioada in care acestea au fost produse, sau in care acestea erau disponibile in comert. Aceasta
clasificare este necesara pentru a putea determina ce elemente pot intra in recuzita ritualica si
n decorul scenic. Pentru a exemplifica, nu am putea include un peretar (carpeta de perete) care
are un tipar bazat pe motive florale (trandafiri) in cadrul spectacolului avand in vedere ca acest
tipar nu a fost nativ Dobrogei, fiind introdus mai tarziu de catre colonisti. Drept urmare, ar fi in
totala discordanta dorinta de a crea un decor care sa faca trimitere la inceputul secolului al XX-
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lea. Acest aspect este valabil si pentru vestimentatia aleasa pentru fiecare scend, necesitand a
se cunoaste foarte bine etapele de evolutie ale vestimentatiei romanilor autohtoni.

Elementele de folclor muzical si coregrafic care vor fi integrate in cadrul spectacolului
vor fi extrase din culegerile de specialitate, iar altele vor fi culese direct de la localnici, vizand
a se realiza o comparatie intre informatia care este culeasa din cele doud surse. Poate exista
situatia in care culegerile omit anumite aspecte care sunt stiute de catre localnici, insd putem
avea si situatia in care pot exista anumite alterdri de care localnicii nu sunt foarte constienti.
Metodele de culegere a folclorului muzical si coregrafic vor avea urmatoarele componente:

a) identificarea potentialelor locatii si informatori,

b) culegerea elementelor de folclor;

c) determinarea gradului de alterare a textelor culese (elemente, imagini, trimiteri care
Nu-si au originea in traditia arhaica);

d) determinarea modalitatii in care folclorul vechi interpretat in graiurile locale va fi
transpus in forma scrisa, cu dorinta de a se face o scriere fonetica a tuturor cuvintelor.

Metodele dramaturgice vor fi folosite pentru constructia personajelor si a actiunii. Se
va avea in vedere gradul de complexitate a personajului din punct de vedere etico-moral si
praxiologic. Profilul personajelor trebuie construit avand in vedere urmatoarele criterii:

a) varsta;

b) statutul social-economic;

C) ocupatia;

d) afilierea etnica;

e) afilierea religioasa.

Configurarea firului actiunii va fie sincronizat cu evolutia personajelor, cu momente
care determind personajele sa-si schimbe sistemul de credinte si valori, sau care le determina
sd-si schimbe modalitatea de perceptie si interactiune cu lumea sociala.

Constructia decorului scenic se va sprijini pe ehnici si metode tipice artelor plastice.
Decorul scenic va avea pe inventar elemente care sunt colectate din sate, elemente care sunt
produse ale industriei casnice. Pe 1anga acestea se vor utiliza elemente de decor scenic care vor
fi confectionate printr-o serie de tehnici care sunt specifice artelor plastice si arhitecturii.
Reprezentarea elementelor arhitecturale va folosi principiile care sunt utilizate pentru crearea
machetelor arhitecturale, dar si tehnici din artele plastice care vor avea drept scop oferirea unui
grad mai ridicat de plasticitate.

7. Concluzii

Putem afirma ca transpunerea in forma de spectacol teatral-coregrafic a practicilor
folclorice specifice taranilor romani din Dobrogea vine de la sine cu o serie de dificultati.
Acestea se prezintd sub forma necesitdtii restructurarii intr-o forma condensatd a tot ceea ce
tine de desfasurarea etapizata a actiunii ritualistice, de asa manierd Incat spectatorul sd poata
avea 0 viziune de ansamblu a Tntregului ritual.

O alta dificultate majora este datd de alegerea si reprezentarea elementelor de cultura
materiala care apar in cadrul spectacolului. Alegerea lor trebuie sd fie facuta cu dorinta ca
elementele prezentate sd ofere o imagine cat mai fidela asupra spatiului satesc al Dobrogei de
inceput de secol al XX-lea. Este incd de dezbatut daca in cazul celor trei practici prezentate
(caloianul, paparudele, lizarelul) ar trebui reprezentate intr-un spectacol unic. Tn acest caz s-ar
putea pune accent pe substratul folcloric comun al acestora, sau daca este ideala prezentarea lor
in spectacole separate, care sa dea posibilitatea unei reprezentari detaliate.
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Scopul si aspectele predarii muzicii instrumentale ca activitate
extracurriculara
FEHER ARTHUR

Scoala Gimnaziala Nr 1, Diosig/Inspectoratul Scolar Judetean Bihor

Rezumat: Studierea unui instrument oferd oportunitati care au un impact remarcabil asupra elevilor,
deoarece ajuta integrarea culturald, sociald sau de alta naturd. Cunoasterea instrumentelor si faptul
ca, un copil participa la cursuri musicale specifice ofera oportunitati de dezvoltare individuala si de
realizare personald ridica activitdtile extracurriculare la un nivel unic in pedagogie. Lucrarea va
prezenta cdteva aspecte ale conceptului de talent si ale conceptului de motivatie care este necesar in
vdtare. In plus, este prezentati importanta pedagogicd a activitdtilor extracurriculare ca pilon al
educatiei muzicale in formarea §i exprimarea estetica si artistica a elevilor.

Cuvinte cheie: Predare extracurriculard; instrumente muzicale; talent artistic; motivare

1. Introducere

in calitate de profesor de educatie muzicald, consider, ca este necesar sa analizez
diferitele aspecte ale predarii instrumentale, atat din punct de vedere teoretic, cat si practic. In
activitatea mea, am constatat ca muzica, ca instrument de exprimare, ofera atat profesorilor, cat
si elevilor o experienta de neuitat. Aceste activitati, fie cd este vorba de un concert de lectie sau
de un concert obisnuit sau de o activitate in cadrul scolii, oferd o oportunitate de a explora
barierele tehnice ale elevilor si, astfel, oferd o bazd empirica experientiald pentru orice metoda
de predare utilizata in educatia extrascolara.

Desemenea, se poate observa presupusul efect de transfer al studiilor muzicale,
deoarece dezvoltarea competentelor generale este afectatd de toate genurile si tipurile de studii
muzicale. Din experienta mea, este necesar sd se incurajeze utilizarea instrumentelor si
studierea a acestora In cadrul activitatilor extracurriculare, cu practicd regulata, pentru a facilita
lectiile din unitdtile scolare de zi. Cunoscand modul in care functioneaza creierul uman, prin
alternarea Intre subiecte reale si subiecte umane, in timp ce se odihneste o parte a creierului si
se foloseste activ cealaltd, Invdtarea devine mai eficienta.

2. Aspecte ale activitatilor extracurriculare muzicale

Activitdtile extracurriculare-muzicale ale elevilor sunt influentate de mediul social si
de oportunitatile oferite de mediul pedagogic, precum si de mediul cultural care ofera contextul
pentru inclinatiile lor educationale si artistice. Prin urmare, este bine cunoscut faptul ca
numeroase studii au demonstrat rolul socializarii artistice In dezvoltarea gustului muzical.Exista
un numdr tot mai mare de cercetdri care demonstreazd efectele benefice ale invatarii
instrumentale pentru a-i ajuta pe elevi sa depaseasca dezavantajul cultural, atat pentru copiii din
medii sociale mai putin favorizate, cat si pentru cei din mediile educationale normale, si pentru
a promova dezvoltarea emotionala.

In lumina acestor experiente si a avalansei de informatii care inunda tanira generatie
de astazi, locul muzicii clasice si al utilizarii practice a instrumentelor clasice s-a schimbat.
Motivele percepute pentru care elevii nu studiaza sau nu mai studiaza alte instrumente sunt mai
degraba superficiale. Sunt ridicate intrebari care au nevoie de raspunsuri concrete. Printre aceste
intrebari se numara: de ce nu toti elevii folosesc pe deplin timpul de predare pe care 1l au la
dispozitie si de ce nu profitd de activitatile extracurriculare?
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Beneficiul invatarii unui instrument si problema opririi invatarii unui instrument este
un aspect controversat al educatiei muzicale, iar in aceasta lucrare voi construi ipoteze pe care
voi cauta fapte concrete pentru a le justifica si voi incerca sa raspund la intrebarile mele prin
examinarea lor.

3. Educatia extracurriculara

Voi incerca sa descriu caracteristicile talentului general si sd conturez natura talentului
muzical. Motivatia profesorului, a mediului si evaluarea strans legatd de aceasta, care sunt
esentiale in procesul de ingrijire si dezvoltare a talentului. In primul rand, trebuie si examinim
si sa Intelegem educatia muzicala ca domeniu extracurricular si sistemul acestei educatii.

Termenul ,extracurricular" reprezinta o problema serioasa pentru specialisti,
deoarece clasele specializate si extracurriculare acoperd intr-adevar invatamantul extrascolar,
dar nu se incadreaza Intotdeauna in unitatea organizatorica care delimiteaza orele de dimineata
ale institutiei respective. Scoala obisnuita se desfasoard de dimineata pana la pranz sau putin
dupa. Perioada de dupd-amiaza ofera oportunitati si riscuri. Muzica in general ofera avantajul
de a permite elevului sa participe la activitati care incurajeaza si motiveaza exprimarea de sine.
Iar si un pericol in cazul in care copilul nu poate gési activitdti suplimentare de petrecere a
timpului liber care sd corespunda intereselor sale.

Prin aceste activitati se poate asigura dezvoltarea atat a corpului, cat si a sufletului, pe
baza unor experiente semnificative si pozitive, combinate cu relaxarea activa. Posibilitatile sunt
nelimitate, dar cu toate acestea, daca sunt folosite cu nepasare, pot duce la epuizarea copilului.
Cresterea activitatii scolare tinde si duci la o tendintd spre o leneveald pasiva. in prezent,
majoritatea activitdtilor de petrecere a timpului liber utilizate in sistemul scolar isi pierd
caracterul relaxant si capacitatea de recreere, mai ales daca interesul si talentul copilului sunt
capabile sd se implice Tn mai multe dintre ele. Pentru elev, invatarea nu mai consta in a consuma
cunostinte, ci In a le insusi in mod creativ.

Invatimantul muzical general este un tip de scoali formali in care este disponibili o
educatie instrumentala extracurriculard. Aceste activitati extracurriculare pot fi oferite in cadrul
unor lectii individuale sau de grup, in functie de tipul de instrument, cu scopul de a crea
programe de Tmbogatire pentru copiii dotati. Aceste oportunitdti de invatare functioneaza la
trei niveluri.

La primul nivel, scopul este de a imbogati programul de invatamant, adica de a-I
deschide spre diversitate.

Al doilea nivel este ritmul de invatare, adica predarea Invatarii adaptate la capacitatea
individuala de Intelegere a copilului.

Al treilea nivel este alegerea curriculumului care sd fie adaptat la interesele si
cunostintele actuale ale elevului.

Cred ca este important sd mentionam si actorii si participantii la educatia extrascolara.
Avantajul cursurilor extracurriculare consta in puterea de construire a comunitatii de catre
colegi. Copiii care experimenteaza puterea de a fi impreuna atunci cind fac aceeasi activitate
sunt incurajati si recunoscuti in afara scolii. Convergenta intereselor si abilitatilor lor este
inceputul unor prietenii pe viata.

Pentru majoritatea activitdtilor, adica In copildrie, decizia se ia de cele mai multe ori sub
influenta parintilor. Alegerea activitatii, fie ea iubitoare sau fortata, este influentata de mediul
din jurul elevilor. Astfel, activitatea specifica aleasa in momentul alunecarii - in cazul nostru,
invdtarea instrumentului muzical - va deveni si va ramane o activitate de petrecere a timpului
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liber la varsta adultd doar dacd aceastd decizie comund din copilarie combind toti factorii
motivatori ai elevului, parintelui si mediului.

4. Dezvoltarea comptentelor in activititile extracurriculare

In educatia muzicala din cadrul scolilor, dezvoltarea competentelor are loc intr-un mod
care implica cel mai adesea invatarea in grup, dar sunt posibile si alte tipuri de procese de
invatare extracurriculare pentru a diferentia individul.

La un moment dat, In acest proces de dezvoltare, rolul familiar de profesor se transforma
in cel de mentor. In cadrul unei astfel de educatii artistice, este o provocare s se giseasci un
echilibru intre rolul de profesor/mentor, dar pentru a atinge rezultatul final de a dezvolta talentul
la un nivel de baza, aceasta activitate complexa directionata trebuie sa fie gestionatd intr-un
mod care sd creeze un sentiment de realizare pentru elev si pentru mediul inconjurator.

Talentul musical. Prin urmare, se poate spune ca, considerentele celor care aleg
educatia muzicala sau educatia instrumentala sunt orientate spre dezvoltarea talentului muzical
prin autoexprimare si integrare sociala. Timpul suplimentar alocat activitatilor extrascolare,
care este o activitate comuna iIntre parinte si copil, la care parintele participa in calitate de
manager, este un rol care necesitd o decizie serioasa atat din partea parintelui, cat si a elevului.

Pentru a afla mai multe despre procesul eficient de predare a instrumentelor de predare,
este necesar sa intelegem si s cunoastem conceptul de talent musical.

In cadrul activitatilor extracurriculare, educatia muzicald este un domeniu separat in
care sarcinile de lucru legate de varsta joaca un rol important. Majoritatea abilitatilor muzicale
sunt deja evidente In invatamantul prescolar si primar, dar dezvoltarea lor necesitd munca unui
prin urmare, dezvoltarea simultand a diferitelor talente este un proces complex si o provocare
majord, mai ales atunci cand sunt luate in considerare abilitatile muzicale.

Studiile stiintifice si teoriile cercetatorilor abordeaza definitia talentului din mai multe
unghiuri. Prin urmare, talentul poate fi inteles ca o activitate complexa, o abilitate innascuta
care poate fi dezvoltatd prin practica intentionatd, in timp ce se exerseazd si se Invata
comportamente creative care ajutd la obtinerea unor performante peste medie intr-un anumit
domeniu.

Cele mai multe abilitati muzicale pot fi descoperite la o varstd frageda, inainte de
educatia institutionald, iar intuitia parintilor si o evaluare tintitd de catre profesionisti joaca un
rol important in identificarea la timp a adevaratului talent al fiecarui copil.

In context institutional, cadrul didactic individualizat si frontal din educatia muzicala
oferd cadrul potrivit pentru diferentierea individuala. Eficacitatea acestei metode se bazeaza pe
mai multe elemente. Un profesor de muzica creativ face sd progreseze programa scolara,
motivand in acelasi timp elevul si lucreze independent. in dezvoltarea unui domeniu de
indemanare, dupa o schimbare momentand de stare in timpul lectiei, este responsabilitatea
elevului sa isi ia timp pentru a dezvolta noua indemanare intr-o abilitate instinctiva. Fara aceste
doua aspecte, continuitatea dezvoltarii este intrerupta.

Dezvoltarea generala a abilitatilor intelectuale si emotionale are loc dimineata,
impartitd in lectii. Cu toate acestea, timpul petrecut n scoala se incadreaza in dupa-amiaza, asa-
numita ,,a doua perioada”, astfel incat, in cele mai multe cazuri, ora de incepere a lectiilor de
muzicd de dupa-amiazd este mai tarzie. Pentru multi copii, timpul pentru activitati
extracurriculare coincide cu timpul pentru invatdmantul secundar extracurricular de dupa-
amiazad, ceea ce 11 face sa se simtd supraincarcati.
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Deasemenea, este important sd subliniem faptul ca, a canta la un instrument este o
activitate complexa, ce implica multiple talente, in ciuda faptului ca sunetul muzical produs
atunci cand se canta la un instrument este literalmente o experienta ludica. Participarea la o
educatie care este traitd ca o experientd speciald pentru copil necesitd o atentie intelectuald
considerabild atat din partea profesorului, cat si a elevului.

Motivatia si evaluarea adecvatd sunt necesare pentru eficienta pedagogicda a
activitatilor extracurriculare.

Deprinderea de a canta la diferite instrumente Tntr-un mod placut necesita mult timp.
Exista cateva instrumente care se remarcd, cum ar fi pianul. Un elev pianist are nevoie de
aproximativ 5500 de ore de practica pentru a trece de la nivelul de incepator la cel intermediar.
La alte instrumente, timpul mediu de care are nevoie un student pentru a atinge acest obiectiv
este de aproximativ 1900 - 2000 de ore.

In ceea ce priveste motivatia, atmosfera de acasa poate contribui in mod pozitiv la
progres nu numai daca in familie existd alti muzicieni, deoarece ascultarea si interpretarea
muzicii este de mult timp un element constitutiv al valorilor clasice si al inteligentei generale.
Deasemenea, fatd de mediul familial, participarea la concerte si ascultarea muzicii acasa ofera
un fond de valori pe care se poate construi educatia muzicald generala si extrascolara.

In general, rolul parintelui in etapele initiale ale invatirii instrumentale este decisiv.
Nu numai in controlul bazat pe cunostinte muzicale, ci si in prezenta consecventa care Invata o
perseverentd ferma in procesul de practica, creand astfel in copil importanta practicii
instrumentale si increderea in sine care este esentiald in aceastd etapd. Influenta externd a
parintilor de natura ilzena este necesarad doar pana cand copilul este capabil sa evalueze Tn mod
independent cat timp sa dedice practicii independente acasa pentru a ajunge pregatit la lectiile
instrumentale. Motivatia comunitara poate fi, de asemenea, faptul ca exersarea la un instrument
ofera o experientd unica, dincolo de cunostintele individuale, pentru cei care, ca participanti
pasivi, doar asculta muzica instrumentala si o simt ca fiind a lor, punandu-i, poate, pe drumul
spre o stdpanire mai serioasa a unui instrument.

Motivatia personala este o parte indispensabild a procesului de predare in care
personalitatea carismatica a profesorului de muzica, inteligenta muzicala si contributia creativa,
precum si atitudinea de parteneriat a profesorului cu elevii sdi in timpul sesiunilor lungi de
practicd, determina Tn mare masura educatia artistica a elevului. Cu un interes deschis, ea poate
ghida dezvoltarea elevului in directia cea mai benefica pentru elevul sau si, prin urmare, in
functie de varsta copilului, profesorul care conduce activitatea stabileste initial, in cadrul
importanta cunostintelor tehnice si a constiintei muzicale, in timp ce deficientele sunt
identificate si incurajate pozitiv pentru a fi remediate, dupa ce se lauda pentru succese muzicale
minore sau majore.

Aspectele motivationale descrise mai sus, impreund cu diferitele metode de predare,
pot avea succes doar daca exista o relatie echilibrata intre profesor si elev, in care ambele parti
sunt implicate activ, facand astfel ca procesul de predare-invatare sd devina o realitate.

Procesul de invatare instrumentala extragcolara are ca scop invdtarea si transmiterea
experientiald a unui element tehnic sau a unei piese muzicale mai complexe.
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5. Concluzii

Varietatea de optiuni si domeniile de interes ale copiilor care aleg sa invete muzica
instrumentald s-a schimbat in ultimii ani si, prin urmare, nevoile s-au schimbat. Majoritatea
elevilor din acest tip de invatamant sunt talentati, iar cunostintele pe care le dobandesc pot pune
bazele viitorului lor.

In acest tip de invitimant este important si se aloce timp si energie pentru dezvoltarea
competentelor artistice, pe langa metodele specifice de predare. Dar poate ca cel mai important
factor este descoperirea si gestionarea corectd a talentelor timpurii.

Rolul profesorului nu este doar de a preda competente tehnice, ci si de a-i motiva pe
elevi sa adopte o practica regulata.

In prezent, cele mai multe institutii de invatimant ofera posibilitatea educatiei
instrumentale extrascolare. Toate tipurile de educatie muzicald instrumentala extrascolara ofera
oportunitati suplimentare care pot constitui o motivatie decisiva pentru generatiile viitoare.
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Valente ale importantei studierii muzicii religioase de traditie
bizantina in educatia muzicala gimnaziala
FERBINTE NICU!

Scoala Gimnaziala Nr. 30 ,,Gheorghe Titeica”, Constanta

Rezumat: Muzica religioasd de traditie bizantind — bun al patrimoniului universal Unesco — este
necesar a fi cunoscuta elevilor gimnaziali in cadrul orelor destinate studiului din programa scolara sau
in cadrul unui cerc muzical tocmai pentru a cunoaste valorile de baza ale culturii muzicale romdnesti,
absolut obligatoriu spre a nu fi uitate, deoarece actul uitarii poate rupe legatura milenara cu raddacinile
sacre ale culturii noastre.

Cuvinte cheie: muzica bizantind, patrimoniu, sacralitate, origini.

1. Introducere

Muzica religioasa de traditie bizantind, reprezintd una dintre valentele identitatii
culturale ale romanilor, ea asigurand liantul cel mai important al spiritualitatii romanesti prin
elementele de cult specifice, iar descendenta in timp a valorilor definitorii prin legatura cu
Bizantul, de la inceputul formarii Tarilor Romane ne aratd tocmai importanfa documentara a
studierii acestora in perspectiva unui gimnaziu de culturd generald, cu scopul adaugarii
cunostintelor istorice si muzicale, care sa faciliteze, pe deplin intelegerea ei in contextul
contemporan.

Fiind mai mult decat un cunoscator al valorilor muzicale bizantine, fapt reflectat in
cunostintele muzicale, dar si teologice dobandite prin specializarea absolvita, ma determind sa
impartasesc elevilor mei tainele unui domeniu necunoscut lor, dar care sa fie alaturate notiunilor
de culturd vest-europeand parcurse conform programei scolare. Muzica religioasd de traditie
bizantind se regaseste 1n programele scolare de educatie — muzicala ale invatamantului
gimnazial traditional, Tnsa aprofundarea lor printr-o abordare experimentatd defineste o
stimulare a curiozitatii si un adaos verosimil.

Astazi, multe dintre valorile patrimoniale stau in asteptarea de a fi redescoperite epocii
noastre, uimindu-ne prin antinomia nou-vechi, dar niciodata printr-0 raportare la origini. Ca
atare, generatiile de elevi cdrora le indrumam educatia nu reusesc sa inteleaga intru-totul acest
domeniu de referinta. Totusi, urmarind, experimental intelegerea lor, am observat ca sublinierea
de fiecare data printr-o prezentare a valorilor documentare amintite, trezeste constiinta elevilor,
iar placerea redescoperirii lor accentueaza din ce in ce mai mult sentimentul milenar de
intrepatrundere si complementaritate. Tocmai de aceea cultivarea valorilor estetice are ca scop
pastrarea legaturii sacre cu originea si evolutia culturald a romanilor - Tnsasi descendenta
neputand fi asigurata, decat prin educarea tinerei generatii.

Integrarea muzicii religioase de traditie bizantina in educatia - muzicala gimnaziala,
reprezintd pentru mine, un refuz la desacralizarea noastra si a generatiilor ce ne urmeaza, fiind
congtienti cd pierderea valorilor primordiale este o secularizare a constiintei si a identitatii
proprii, iar respectarea lor ne asigura o legdtura permanenta cu radacinile noastre care nu pot fi
negate sau ignorate?.

! ferbintenicu@gmail.com

2 Nicu Ferbinte, Importanta studierii muzicii religioase de traditie bizantind in educatia — muzicald gimnaziald,
lucrare metodico-stiintifica de obtinere a gradului didactic I, coordonator Arhid. lect. univ. dr. Gabriel Constantin
Oprea, Argument, p. 1, Universitatea Nationala de Muzicd, Bucuresti, 2017.
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2. Asimilarea elementelor de melodicitate a muzicii religioase de traditie bizantina

Muzica religioasa de traditie bizantina are la baza glasurile sau ehurile bizantine care
sunt de fapt scari muzicale sau moduri, asa cum au fost ele teoretizate de catre Sf. loan
Damaschin in Octoih (insemnand: opt glasuri). Parcurgerea lor nu poate fi realizata decat in
notatie guidonicd, accesibila si cunoscuta elevilor de gimnaziu drept notatia bizantina, anume
hrisantica, cea utilizata in prezent, dupa cum am relatat in primul capitol al prezentei lucrari.
Notatia nu poate fi inteleasa decat empiric, prezentata ca o curiozitate, insa specificat faptul ca
aceasta este Inca folosita, reprezentand mai mult decat o valoare documentara intrinseca.

Fiecare glas, in prezentarea sa este insotit atat de scara muzicala a sunetelor, ordonata
ascendent si descendent (daca este cazul), dupad modelul gamelor studiate incd din clasa a V-3,
cat si de formula de intonare specifica cantarilor bizantine, necesara patrunderii in atmosfera
edificatoare asimilarii acestora - elemente finalizate prin paralaghierea (solfegierea) unor
fragmente exemplificative, in mod obligatoriu corelate cu explicatia perioadei istorice din care
fac parte, nominalizind compozitorului caruia 1i apar{in, daca este cazul.

A. Glasul |
Scara muzicald a glasului I indica un mod diatonic, alcatuit dupa sistemul octavei.
Traditia il denumeste dorean, in realitate nu corespunde cu vechiul dorian, ci cu cel frigian,
prin coborarea modului doric cu o treapti®.

Fig. 1, Scara muzicala a glasului I, diatonic
Formula melodica de intonare a glasului I este urmatoarea:

Fig. 2, Formula melodica de intonare a glasului 1

Metoda utilizata in asimilarea melodicitatii bizantine este cea a exercitiului muzical,
care reprezintd o repetare tenace a unei miscdri, operafii actiuni sau activitati in vederea
insusirii, consolidirii si perfectionarii unor deprinderi si cunostinte muzicale®.

3Pr. 1. D. Petrescu, L Office de Noel, p. 15, a se vedea si Grigore Pantiru, Notatia §i ehurile muzicii bizantine,
Bucuresti, 1971, p. 210.

4 Gabriela Munteanu, Metodica predarii educatiei muzicale in gimnaziu si liceu, Editura Sigma Primex, Bucuresti,
1999, p. 48.
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Repetarea univoca agsa cum o observam in scard, da nastere exercifiului cu stereotip
fix, care se foloseste in faza de initiere, iar formula glasului defineste exercitiului de stereotip
dinamic, care permite o adaptabilitate mai mare, in esentd dinamica la situatiile muzicale, astfel
putem considera intonarea sau paralaghierea (asa cum este notata sub portativ) scarii un
exercitiu muzical de baza necesar insusirii $i consolidarii deprinderilor practice, iar
paralaghierea formulei glasului, un exercitiu muzical pregatitor, introductiv, de acomodare la
ethos-ul specific fiecarui fragment bizantin care urmeaza a fi parcurs.

Prezentam un exemplu spre edificare, din Idiomelar, Vol. I, compozitor Dimitrie
Suceveanu, fragmentul La laude, Stihirile, glas I, din slujba inchinata Sf. Apostol si Arhidiacon
Stefan (27 decembrie)®:

Fig. 3, Dimitrie Suceveanu, fragmentul La laude, Stihirile, glas I, din slujba inchinata
St. Apostol si Arhidiacon Stefan (27 decembrie)

Pentru o invatare corecta a fragmentului, pentru inceput cadrul didactic demonstreaza
elevilor prin cantarea model a lucrarii - demonstratia vizeaza, exemplificarea, prezentarea spre
observatie sau spre argumentare practici® a fragmentului propus analizei, insi pentru a ajunge
la efectul invatarii si nu doar al asimilarii empirice de catre elevi este necesara prezenta si
utilizarea unui instrument de acompaniament prin care monodia bizantina sa fie fundamentata
- un pian sau oricare alt instrument electronic cu timbru de pian sau orgd, poate fi utilizata
deasemenea, orice aplicatie instalatd pe computerul clasei in care sa fie redata atat partitura cat

S Dimitrie Suceveanu, ldiomelar, Vol. I, Transliterarea si diortosirea textului, corectarea greselilor de tipar si
ingrijirea editiei de Arhid. Sebastian Barbu - Bucur. Editura Manastirea Sinaia, 1992, pp. 249 — 250.
6 Gabriela Munteanu, op. cit, p. 42.
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si sonoritatea ei. Dintre toate metodele folosite la clasa, pot spune ca ultima, care vizeaza
instruirea asisatatd de calculator, da cele mai multe roade astazi, cand elevii sunt mai ales
atrasi de tot ceea ce Inseamna tehnica programata IT (Inteligence Tehnology).

Dupa parcurgerea acestor etape este necesara intelegerea textului, prin urmare el este
supus asimilarii printr-o simpla analiza semantica in urma recitarii, marcand astfel prozodia,
legatura dintre text si muzica absolut prezenta in cantul bizantin:

Cunund muceniceascd credinciogii purtdtorului de chinuri sa-i impletim din florile
cuvintelor, cd aceasta mai ‘nainte a gatit calea mucenicilor si cu bucurie a strigat: iatd vad
cerurile deschise si pre Fiul Lui Dumnezeu stind de-a dreapta Tatélui celui nevazut.

Una dintre lucrarile binecunoscute ale muzicii religioase de tradifie bizantina,
apartinand glasului | este Doamne strigat-am, o adevarata podobie, cantata la slujba vecerniei:

Fig. 4, Doamne strigat-am, glas. |

Analizarea si aplicarea la clasd urmeaza aceeasi pasi: cantarea model de catre cadrul
didactic, paralaghierea cu ajutorul unui instrument sau a unei aplicatii instalata pe computerul
clasel, executia pe text si prezentarea prozodica:

Doamne strigat-am cétre Tine, / auzi-m&; auzi-ma Doamne, /Doamne, strigat-am cétre
Tine, auzi-m3; /ia aminte glasul rugdciunii mele; cand strig catre Tine, /auzi-ma, Doamne!

Metodele de invatare a fragmentului pot fi aplicate frontal, in lan, pe grupe, individual,
care sunt necesar a fi reflectate de catre elevi printr-0 autoevaluare, interevaluare sau o
evaluare in cele din urma a cadrului didactic prin exprimarea de aprecieri asupra activitatii
clasei, a grupelor sau individual adresate elevilor si cuantificate chiar printr-o notd in catalogul
clasei.
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B. Glasul al Il —lea
Traditia numeste glasul al doilea lidian, avand asemanari cu vechiul mod lidian, de
care se deosebeste prin introducerea secundei marite n tetracord. De aceea el este socotit
cromatic, scara muzicala fiind alcituita dupa sistemul difoniei (tricordului), avand Re? becar,
iar Re! bemol’:

Fig. 5. Glasul al Il-lea

Formula de intonare a glasului 1l este:

Fig. 6. Formula de intonare a glasului Il

Problema receptarii mesajului si implicit a integrarii in raport cu constiinta elevului a
melodicitatii bizantine poate fi analizata in sensul psihologic situat prin alaturare cu stiinta,
bazat pe descrierea si explicarea fenomenului, in sens estetic este fundamentat pe aprecierea si
selectia valorilor, dupa cum ne relateaza pedagogul Alexandru Trifu: “Sensul psihologic
necesita studiul existentei unor realitati umane — sensibilitate, memorie, gandire, fantezie,
afectivitate. Sensul estetic se integreaza lumii valorilor §i comporta criterii 1 atitudini spirituale
umane”®, prin urmare un astfel de domeniu poate fi extrapolat spiritualititii, dar mai ales simtirii
elevului.

Pentru exemplificarea glasului al Il-lea, fragmentul muzical Laudele sau Toata
suflarea din Anstasimatarul lui Teodor Stupcanu® este cel mai potrivit intelegerii si asimildrii
aperceptive:

7 Grigore Pantiru, op. cit, p. 214.

8 Alexandru Trifu, Receptarea muzicii in epoca contemoporand, n: Muzica si publicul, Editura Academiei,
Bucuresti, 1976, p. 110, a se vedea si Vasile Vasile, op. cit, p. 244.

® Teodor Stupcanu, Anastasimatar, Bucuresti, 1926, p. 50.
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Fig. 7. Teodor Stupcanu, Laudele

Textul propus analizei prozodice: Toata suflarea sa laude pre Domnul, ldudati pre
Domnul din Ceruri, laudati pre El intru cei de sus, Tie se cuvine cantare Dumnezeule.

C. Glasulal Il -lea
Traditia 1l numeste glasul al IIl-lea frigian, insa dupa constructie nu corespunde
frigianului antic. Pr. 1D. Petrescu este de parere ca acest glas a pastrat nota finalis pa (re) a
modului frigian si s-a transformat dupa sistemul trifoniei intr-o consonanta de tetracorduri unite
do-fa-si bemol?®.
Aceasta este scara glasului al Ill-lea, prezentata dupa modelul Ieromonahului
Macarie®!:

Fig. 8. Scara glasului al Ill-lea, dupa Ieromonahul Macarie

Formula de intonare pentru glasul al 111 — lea este:

10°Pr, 1.-D. Petrescu, op. cit, p. 18.
11 A se vedea tabela IV, din Macarie leromonahul, Theoreticon, Viena, 1823, p. 17.
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Fig. 9. Formula de intonare pentru glasul al 111 — lea

Dintre toate mijloacele de invatamant, cu siguranta calculatorul are impactul cel mai
considerabil, iar lucrul acesta se explica prin faptul cd introducerea sa in instruire determina in
fapt modificarea situatiei pedagogice, conducand, deci la o restructurare §i o reorganizare a
ntregului demers instructional?2, Nu de multe ori mi-a fost mirarea, si observ ci elevii mei
incep sa inteleaga, chiar sd cante mai bine multe dintre fragmentele propuse cu un grad de
dificultate sporit, justificand astfel afirmatiei lui R. H. Davis: “atunci cand introducem un
ordinator intr-o clasa, noi nu avem vechea clasi plus un ordinator, ci un sistem complet nou”*3,
Includerea calculatorului in procesul de integrare a temei noastre, prin intermediul unor aplicatii
instalate faciliteaza atat intelegerea cdt si apropierea temei substituita ca mijloc de asimilare,
zilelor noastre.

Ehului diatonic III (frigian), i1 putem aldtura ca exemplu din vasta creatie bizantinad
Troparul Sf. Atanasie si Chiril, praznuiti la 18 ianuarie, scris de Dimitrie Suceveanu'*:

Textul propus analizei prozodice:

Cu faptele pravoslaviei stralucind si toatd credinta cea rea stingand biruitori purtatori
de biruinta afi fost cu bund credintd pe toti inbogatind, Biserica foarte impodobind, dupd
vrednicie ati aflat pre Hristos Dumnezeu, Cel ce darueste noud mare mild.

Fig. 10. Dimitrie Suceveanu, Troparul Sf. Atanasie si Chiril
E. Glasul al IV -lea
Al IV - lea eh al muzicii bizantine are trei variante legate de variatiile de tempo, sau
stilurile in care sunt scrise cantarile, asa cum sunt ele precizate. Desi traditia 1l numeste

12 Virgil Frunzi, Elemente de metodologie a instruirii, Editura Muntenia, Constanta, 2004, p. 96.

13 R, H. Davis, Zur Design — Problematik von Lersysemen, in: K. W. Doring (Ed.) Lehr-und Lernmittelforschung,
Weinheim, 1971, p. 26.

14 Dimitrie Suceveanu, op. cit, p. 68.
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mixolidian, nu se poate identifica cu cel antic, astfel in perioada pre-hrisantica scara era
alcatuita din tetracordurile sol-re-sol®, avand baza sol, 1angi care este scris tonica vu (mi), pa
(re) sau di (sol), teoreticienii il considera ca facand parte din genul diatonic.

In forma papadica, apartinind tactului cu acelasi nume corespunzitor miscarii
Andante sau Largo, are cantari specifice: Heruvicele, Chinonicele si Axioanele, iar scara
diatonica a glasului al IV - lea este urmatoarea:

Fig.11. Scara diatonica a glasului al IV —lea

Formula de intonare pentru glasul al 1V-lea, papadic:

Fig. 12. Formula de intonare pentru glasul al 1V-lea, papadic

Glasul al I\V-lea, stihiraric, care corespunde miscarii Andantino, are cantari specifice:
Doamne strigat-am, Laudele, cu urmétoarea scara:

Fig. 13. Glasul IV stihiraric

Chiar daca scara glasului al IV-lea in forma stihirarica este identica cu cea a glasului I,
formula de intonare si modul de atractie a sunetelor din climaxul melodic (cadentele) difera.
Formula de intonare pentru glasul al 1V-lea, stihiraric, este:

Fig. 14. Formula de intonare pentru glasul al 1V-lea, stihiraric

Glasul al IV-lea, irmologic, numit si leghetos ce corespunde miscarii Allegretto, are
cantari specifice: irmoasele si troparele, acesta fiind cel mai utilizat in practica de azi,
identificAdu-se cu urmatoarea scara:

15 Pr. I.D. Petrescu, op. cit., p. 63, idem, Etudes de paléographie muzicale byzantine, p. 119, a se vedea si: Gr.
Pantiru, op. cit., p. 225.
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Fig. 15. Glasul al 1V lea, irmologic

Formula de intonare a glasului al 1V-lea, irmologic sau leghetos este:

Fig. 16. Formula de intonare a glasului 1V, irmologic sau leghetos

In scopul intelegerii si a diferentierii a cel putin douid dintre variantele glasului IV,
stihiraric si irmologic sau leghetos (cele mai utilizate), este necesara paralaghierea, cantarea
pe text si analiza prozodica a urmatoarelor fragmente:

- pentru varianta stihirarica: Stihira din Vinerea a doua a Postului Mare de Dimitrie
Suceveanu?®:

Fig. 17. Dimitrie Suceveanu, Stihira din Vinerea a doua a Postului Mare

Textul supus anailzei prozodice: Acum este vremea bine primitd, acum este ziua
mantuirii, Cu mulfimea milii Tale cerceteazda sufletul meu si sarcina faradelegilor mele
usureazd-o, Unule iubitorule de oameni.

Pentru varianta irmologicd sau leghetos: Toatd suflarea de Teodor Stupcanu®’:

18 Dimitrie Suceveanu, Idiomelar, tom 11, p. 47, a se vedea si: Gr. Pantiru, op. cit., pp. 226 — 227.
1" Teodor Stupcanu, op. cit, p. 94, a se vedea si Gr. Pantiru, op. cit., p. 229.
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Fig. 18. Teodor Stupcanu, Toata suflarea
textul supus analizei prozodice: Toata suflarea sa laude pre Domnul, laudati pre
Domnul din ceruri, laudati pre El intru cele indlte, Tie se cuvine cantare Dumnezeule.

F. Glasul al V-lea
Numit de traditie si hipodoric seamana foarte mult cu scara glasului I, considerat de
altfel laturas sau plaghios al acestuia, are doud variante una pentru melodiile irmologice
desfasurandu-se tetrafonic pe baza ke (la), iar a doua varianta pentru formele stihirarice si
papadice, considerata si enarmonicd, cu baza pe pa (re) si zo ifes (Si bemol) pe a sasea treapta.

Tetrafonul glasului V, varianta diatonica pentru forma irmologica, in care climaxul
melodiilor atinge doar Re ? (Pa ):

Fig. 19, Tetrafonul glasului V, varianta diatonica pentru forma irmologica

Formula de intonare a glasului V, irmologic este:

Fig. 20. Formula de intonare a glasului V, irmologic
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Scara glasului V, pentru forma stihirarica si papadica este:

Fig. 21. Scara glasului V, pentru forma stihirarica si papadica

Formula de intonare pentru glasul V, formele stihirarice si papadice:

Fig. 22. Formula de intonare pentru glasul V, formele stihirarice si papadice

Propunem spre asimilarea melodicitatii bizantine: Stihurile la Doamne strigat-am, de
Teodor Stupcanu®®, un frumos exemplu pentru glasul V, forma irmologicd, cantate in cadrul
Slujbei Vecerniei:

Fig. 22. Teodor Stupcanu, Stihurile la Doamne strigat-am

Putem extrage pentru o mai buna intelegere a melos-ului bizantin textul, Tnh scopul
reliefarii legaturii prozodice: Pune Doamne paza gurii mele si usa de ingrddire imprejurul
buzelor mele. / Cu oamenii cei ce lucreaza faradelege si nu ma voi insofi cu alegii lor.

18 Teodor Stupcanu, op. cit., p. 99, Gr. Pantiru, op. cit., p. 234.
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Sfinte Dumnezeule, de Ghelasie Basarabeanu'®, cantat in cadrul slujbei Sf. Liturghii
reprezinta un veritabil exemplu de fragment muzical religios de traditie bizantina, scris in
glasul V, irmologic

Fig. 23. Ghelasie Basarabeanu, Sfinte Dumnezeule
Textul arata insdsi frumusetea fragmentului invesmantat de melodia sa: Sfinte
Dumnezeule, Sfinte Tare, Sfinte far' de moarte, miluiestene pre noi. / Marire Tatalui si Fiului
si Sfatului Duh, §i acum si pururea i in veci vecilor./Amin.
G.Glasul al VI - lea

Traditia il numeste hipolidian, ca plagal sau laruras al glasului 11, avand tonica pe pa
(re) si foloseste scara cromaticd, bazata pe sistemul rotii intr-un sir de pentacorduri?:

Fig. 24, Glasul al Vl-lea, scara cromatica, bazata pe sistemul rotii

Scara cromatica a glasului VI este:

Fig. 25. Scara cromatica a glasului al VI-lea

19 Arhid. Sebastian Barbu — Bucur, Liturghie, pentru cursul de: Muzica religioasd, Academia de Muzicd, Bucuresti,
1996, p. 12.
20 Gr. Pantiru, op. cit., p. 238.
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Formula de intonare a glasului VI este urmatoarea:

Fig. 26. Formula de intonare a glasului al VI-lea

In scopul exemplificarii si totodatd a receptarii sonoritatii glasului VI, Antifonul I,
Binecuvinteaza®t, de Arhid. Sebastian Barbu — Bucur, reprezinti o lucrare evocatoare, fiind
utilizata in prima parte a Sf. Liturghii:

Fig. 25. Arhid. Sebastian Barbu — Bucur, Antifonul I, Binecuvinteaza ...

Textul propus analizei prozodice: Slava Tatalui si Fiului si Sfdtului Duh. / Si acum si
pururea si in vecii vecilor, Amin. / Binecuvinteaza suflete al meu pre Domnul si toate cele din
launtrul meu numele Cel Sfant al Lui, Binecuvdntat esti Doamne.

H. Glasul al VII - lea

Acest glas este numit /aturasul sau plagalul glasului 11, traditia 1l numeste hipofrigian
sau varis, adica grav, deoarece la baza lui cel mai grav sunet este z0 (Si). Deoarece, modul varis

2L Arhid. Sebastian Barbu — Bucur, Céntdri la Sfanta Liturghie, Editura Semne, Bucuresti, 2014, pp. 20 — 21
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oloseste in mare parte cadentele si formulele de cadenta ale glasului I stihiraric (nota finalis:
pa, ga si di) el se mai numeste si protovaris (intaiul grav)?.

Anton Pann socoteste protovarisul, un al treilea fel al glasului I, care, pornind de la pa
(re) coboara la zo (si), unde isi stabileste isonul (pedala), de aici merge dupa sistemul
diapasonului, adica al scarii muzicale, dupa cum ne relateaza mai departe: “melodia ehului greu
papadic urmeaza de la zo cu distantele diatonicii sistemii diapasonului [ ... ]2

Constructia glasului al VII-lea releva structura mixolidianului antic si se prezinta sub
forma a trei scari: una diatonica si doua enarmonice. Scara diatonica cu baza pe z0 (si) este
folosita in melodiile papadice (Andante, Largo), mai rar in celelalte stiluri (tempo-uri), poarta
numele de glas VII varis:

Fig. 26. Scara diatonica a glasului al VII-lea

De multe ori in urma alterarii succesive a melodiei cantérilor, dupa cum observam in
practica apare vu (mi), cu ifes (bemol) si ke (Ia) cu diez dand nastere la urmatoarea scara, foarte
putin utilizata:

Fig. 27. Scara foarte putin utilizata a glasului al VII-lea

Formula de intonare pentru glasul al Vl-lea, varis, este:

Fig. 28. Formula de intonare pentru glasul VII varis

Scara enarmonica a glasului al VII-lea pentru forma stihirarica si irmologica are baza
pe ni (do) in registrul grav, tonica pe ga (fa), iar de la octava superioari a bazei, Ni’ (Do 2), mai
avem un tetrafon pentru registrul acut pana la Ga’ (Fa 2).De fapt in realitate scara este identici
cu cea a glasului al 11l-lea, avand diferite cadentele: glasul VII pe ga (fa), pa (re) si di (sol), iar
glasul 11 pe: pa (re) si ke (1a):

22 . A Ducoudray Bourgault, Etudes sur la musique ecclésiastique greque, p. 38; I. B. Rebours, Traité de
psaltique, p. 117, lon Popescu — Pasarea, Principii de muzica bisericeasca orientald (psaltica), p 60, a se vedea si
Gr. Pantiru, op. cit., p. 247

23 Anton Pann, Bazul Teoretic si practic, pp. 97 si 127 - 128
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Fig. 29, Scara enarmonica a glasului al VII-lea pentru forma stihirarica si irmologica

Formulele de intonare pentru glasul VIl enarmonic sunt:

Fig. 30, Formulele de intonare pentru glasul VIl enarmonic
Glasul al Vll-lea mai cunoaste incd o varianta, varis enarmonic sau scara lui zo (si)

agem varis enarmonic?, are baza, respectiv cadenta pe zo agem (si bemol), pe ni (do), pa (re)
si di (sol), este o scard muzicala rar intrebuintata in practica actuala:

Fig. 31. Glasul al V1I-lea, varis enarmonic sau scara lui zo (si) agem varis enarmonic

Propunem ca exemplu de analiza si acomodare cu melodicitatea glasului VII protovaris:
lubite-voi Doamne?, de Arhid. Sebastian Barbu — Bucur, cantat in cadrul slujbei Sf. Liturghii:

Fig. 32. Arhid. Sebastian Barbu — Bucur, lubite-voi Doamne

24 Popescu — Pasirea, 1. Principii de muzicd bisericeasca orientald (psaltica), p. 25.

25 Arhid. Sebastian Barbu — Bucur, op. cit., p. 94.
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Textul supus analizei prozodice: lubite-voi Doamne vartutea mea, Domnul este
intdrirea mea si scaparea mea §i izbavitorul meu.

I. Glasul al VIII - lea
Deriva din glasul al IV-lea fiind plagalul sau /aturasul acestuia, foloseste doua scari
diatonice cu baza ni (do), dupa sistemul octavei si alta cu tonica ga (fa), dupa sistemul trifoniei
(tetracordului) avand baza tot pe ni (do)?.
Forma papadica, stihirarica si irmologica, cunoaste urmatoarea scara:

Fig. 33. Glasul al VIl — lea, forma papadica, stihirarica si irmologica

Formulele de intonare pentru glasul al V111 - lea, papadic, stihiraric si irmologic sunt:

Fig. 34. Formulele de intonare pentru glasul al V11l - lea, papadic, stihiraric si irmologic
Pentru tropare, sedelne si unele cantari in miscare rapida se foloseste o scard alcatuita

dupa sistemul trifoniei, din doua tetracorduri unite prin ga (fa):
- Scara dupa trifonie:

Fig. 35. Scara glasului al V1ll-lea, dupa sistemul trifoniei

- Scara rezultata dupa stabilirea bazei pe ni (do) si a cadentelor pe di(sol) si zo ifes (Si
bemol), structura modala care seamana cu glasul VII enarmonic:

Fig. 36. scara rezultata dupa stabilirea bazei pe ni (do) si a cadentelor pe di (sol) si zo ifes
(si bemol

Propunem spre exemplificarea glasului al VlI-lea, stihiraric, Ca pre Impdratul®’, cantare
traditionala, din cadrul Sf. Liturghii, in vederea asimilarii ethos-ului specific:

2 Gr. Pantiru, op. cit., p. 255.
21 Arhid. Sebastian Barbu — Bucur, Liturghie, pentru cursul de: Muzica religioasd, Academia de Muzicd, Bucuresti,
1996, p. 21.
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Fig. 37. cantare traditionald, Ca pre Impdratul

Textul supus analizei prozodice: Ca pre Impératul tuturor primind, pre Tmparatul
Tmpératul tuturor s&-L primim, pre Cel nevazut inconjurat de cetele ingeresti, Aliluia, aliluia,
aliluia.

Pentru a doua varianta a glasului al VIII-lea, un exemplu necesar intelegerii muzicale a
trifoniei rezultate, il reprezinta Troparul glasului V11128, de Teodor Stupcanu:

Fig. 38. Teodor Stupcanu, Troparul glasului VIII

28 Teodor Stupcanu, op. cit., p. 176, a se vedea si Gr. Pantiru, op. cit., pp. 257 — 258.
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Textul supus analizei prozodice: Dintru indltime Te-al pogorat milostive ingropare ai
luat de trei zile ca sa ne slobozesti pre noi din patimi Cela ce esti viatd si invierea noastra
Doamne, slavad Tie.

2.Concluzii

Receptarea muzicii religioase de traditie bizantina presupune intelegerea sistematica
a eclementelor ce 1i stau la baza: glasurile sau ehurile care sunt de fapt scarile modale, ele
reprezintd fundamentul perecetiei, dupa cum evidentiaza Ligia Toma Zoicas: [receptarea] “nu
trebuie privita ca un proces pur cognitiv, nici ca un proces exclusiv emotional, ci ca o activitate,
ca un proces complex, 1n care in acelasi timp isi aduc aportul componenta sezoriala, rationala,
volitivi si emotionald” %°, prin urmare familiarizarea, descoperirea si receptarea sunt strans
legate de formarea unor deprinderi specifice de intelegere a limbajului muzical, elevii urmand
a fi deprinsi sa asculte, sa descifreze sensuri, sa reflecteze si sa fie creativi, extrapoland si
cautand noi sensuri.

Cunoasterea completa a melos-ului bizantin reflectat in muzica religioasa are ca liant
insasi semiografia ei, dar aceasta nu a reprezentat un impediment pentru noi, transcrierea in
notatie guidonica, cu respectarea denumirii ei in paralaghiere conform principiilor reformei
hrisantice, aduce un stadiu aperceptiv superior intelegerii pe deplin a valorilor ei substitute.
Textul, in schimb reprezinta urmatoarca etapa de apropiere a sensului, analiza prozodica
presupune prezentarea a ceea ce reprezintd contextual fragmentul agsa cum este el reliefat n
practica de cult religioasa, concluzionand prin aceasta atat legatura dintre muzica si text, cat,
mai ales scopul muzicii, de a crea o simbioza perfectd intre esenta ei si gradul de intelegere
uman al audientilor.

Paralaghierea fragmentelor muzicale propuse poate fi realizata sistematic, dupa cum
urmeaza:

- demonstrarea importantei problemelor pe care le contine fragmentul pentru activitatea
imediata a elevului facandu-se referire la elementele continute intr-un dialog permanent
cu clasa;

- avand o valoare estetica, se face referire la compozitorul si perioada caruia 1i apartine;

- se intoneaza fragmnetul secvential de catre profesor, ca model a capella si cu
acompaniament monodic, ulterior frontal, cu toata clasa;

- intonarea poate fi realizata ritmic sau melodic: cu voce tare, in gand, alternativ — cu voce
tare si In gand, cu intonatie expresivd, de la un tempo rar la unul rapid (dupa caz);
dialogat intre profesor si elev, o grupa si restul clasei, un elev si clasa, fete si baieti; cu
erori voite comparandu-le cu modelul just de solfegiu®;

- intonarea ritmica poate fi realizata prin citirea notelor fara inaltimea sunetelor, intai rar
apoi repede sau prin citirea ritmului pe unitati de timp, elevul bate usor in bancd cu mana
stanga cu ajutorul unui instrument de scris urmarind desfasurarea partiturii la indicatiile
cadrului didactic, avandu-se in vedere ca lucrarile de acest fel nu sunt incadrate in
masura, singurul raport fiind patrimea (= 1 timp, o bataie);

PLigia Toma Zoicas, Sensurile si modalitdtile de valorificare a auditiei muzicale, in: Educatia prin Arti si
Literatura, Studii, Coordonatori stiintifici: Dumitru Salade, Rodica Ciurea, Editura didactica si pedagogica,
Bucuresti, 1973, p. 105, a se vedea si: Vasile Vasile, Istoria muzicii bizantine §i evolutia ei in spiritualitatea
romdneasca, Vol. 11, p. 244,

30 Gabriela Munteanu, op. cit., pp. 45-46.
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- intonarea melodica se efectueaza prin exercifiul de baza al scarii modale paralaghiata
prin punctarea notei finalis (prima treaptd), luand inaltimea arbitrard a acestora
(solmizatie realtiva), ulterior prin exercitii pregatitoare reprezentate de formulele de
intonare ale glasurilor;

prezentarea concluziilor de citre profesor prin insasi evaluarea directa a clasei, a grupelor si
individuala a elevilor, rezultatele acesteia pot fi validate printr-un feed — back continuu al inter-

si autoevaludrii.>

3. Referinte bibliografice

Carti

Barbu — Bucur, Arhid. Sebastian, 1996, Liturghie, pentru cursul de: Muzica religioasa,
Academia de Muzica, Bucuresti.

Barbu — Bucur, Arhid. Sebastian, 2014, Cantari la Sfanta Liturghie, Editura Semne, Bucuresti
Ducoudray Bourgault L. A, Etudes sur la musique ecclésiastique greque, Librairie Hachette
Ferbinte, Nicu, 2017, Importanta studierii muzicii religioase de traditie bizantind in educatia
— muzicala gimnaziald, lucrare metodico-stiintifica de obtinere a gradului didactic I,
coordonator Arhid.lect.univ.dr. Gabriel Constantin Oprea, Universitatea Nationald de Muzica,
Bucuresti.

Rebours, 1. B. 1906, Traité de psaltique, Paris, Editura Leipzig, Otto Harrassovitz

Popescu — Pasarea, lon, 1928, Principii de muzica bisericeasca orientald (psaltica), Tipografia
Cartilor Bisericesti, Bucuresti,

Munteanu, Gabriela, 1999, Metodica predarii educatiei muzicale in gimnaziu si liceu, Editura
Sigma Primex, Bucuresti.

Pantiru, Grigore. 1971, Notatia si ehurile muzicii bizantine, Bucuresti. Editura Muzicald a
Uniunii Compozitorilor,

Pann, Anton, 1845, Bazul Teoretic si practic, Bucuresti. Intru a sa tipografie de muzicd
biserieasca

Petrescu, Pr. 1.D. 1967, Etudes de paléographie muzicale byzantine, vol. I, Bucuresti. Editura
muzicalad

Petresco, Pére I. D. 1932, Les idioméles et le Canon de L’Office de Noél (D’aprés des
manuscrits grecs de XI-¢é, XI11-¢, XI1l1-é s.), Paris, Librairie Orientalist Paul Geuthner.
Suceveanu, Dimitrie 1992. Idiomelar Transliterarea si diortosirea textului, corectarea greselilor
de tipar si ingrijirea editiei de Arhid. Sebastian Barbu - Bucur. Vol. 1. Editura Manastirea Sinaia.
Vasile, Vasile, 1997, Istoria muzicii bizantine si evolutia ei in spiritualitatea romdneascd, VOl.
I, Editura Interprint, Bucuresti.

Vasile, Vasile, 1997, Istoria muzicii bizantine si evolutia ei in spiritualitatea romdneascd, VOl.
Il, Editura Interprint, Bucuresti.

Zoicas, Ligia, Toma, 1973, Sensurile si modalitatile de valorificare a auditiei muzicale, n:
Educatia prin Arta si Literatura, Studii, Coordonatori stiintifici: Dumitru Salade, Rodica Ciurea,
Bucuresti, Editura Didactica si Pedagogica.
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Valente ale importantei studierii muzicii baroce in educatia
muzicala gimnaziala
FERBINTE VILDAN!

Colegiul National Pedagogic ”Constantin Bratescu” Constanta

Rezumat:Muzica baroca este deosebit de importanta in fundamentarea elementelor de continut formativ
al gandirii elevilor, pundnd bazele intelegerii originii muzicii universale si a empatizarii cu frumusetea
acesteia. Rezultatul importantei studiului acestui nivel de evolutie muzicala se regaseste la un nivel
uimitor in raport cu intelegerea elevilor de varsta gimnaziala — exprimarea artistica in diferitele ei
forme fiind dovada indubitabila a acestui fapt.

Cuvinte cheie: muzica baroca, origini; perspective; valente, rezultante artistice;

1. Introducere

Muzica baroca reprezinta o etapa importantd din istoria muzicii universale, iar astazi
este frecvent studiata, interpretatd si ascultatd. Printre cei mai importanti compozitori din
aceasta perioada se numara Johann Sebastian Bach, Georg Friedrich Haendel si Antonio
Vivaldi. Astfel n aceasta perioada creatorii si interpretii au folosit o ornamentare muzicala mult
mai elaboratd, au realizat modificari in notatia muzicald si au dezvoltat noi tehnici de
interpretare  instrumentala amplificdnd dimensiunea, diversitatea si complexitatea
ansamblurilor instrumentale. Tot in aceastad perioada s-au dezvoltat genurile muzicale precum
opera, cantata, oratoriul, concertul si sonata - mare parte dintre conceptele si termenii muzicali
din aceasta perioada fiind utilizati si astazi.

Complexitatea muzicii baroce reflecta identitatea asupra originii si evolutiei creatoare
structurata sub idealismul definitoriu al cunoasterii. Astfel ea se regaseste ca domeniu activ de
analiza atat in programele scolare vechi dar si noi asa cum pot fi identificatein competentele
generale (abrev.CG). Observam ca studierea Barocului este evidentd in forma diverselor
activitati, respectiv continuturi ale ambelor variante de programe destinate disciplinei noastre,
prin urmare frumusetea muzicii baroce in toate formele ei de exprimare: vocal — dramatica,
vocal - instrumentala sau doar instrumentala este relevata de originea si evolutia genurilor ce
vor marca epocile ulterioare.

Elementele de varietate ale muzicii baroce sunt reflectate cel mai bine prin fragmentele
audiate si vizionate, iar intelegerea epocii este facilitatd sub toate aspectele ei legate de
perfectionarea instrumentelor muzicale, avantul genurilor, concretizarea formelor si nu in
ultimul rand prin corelatia cu contextul socio-cultural al perioadei desemnate studiului propus.

Apropierea de melodicitatea generoasd a muzicii baroce 1i determina pe elevii
ascultdtori sa devind participanti la evolutia spectacolului vizionat, misterul muzicii fiind
accentuat de curiozitatea tot mai mare de aprofundare.Ca exemplu de abordare asupra temei pe
care mi-am propus-o studiului este chiar legat de Tnceputurile operei, de altfel exprimand o
totald abordare diferitd; originea operei in sine asa cum se regaseste ca stadiu de evolutie in
creatia lui Claudio Monteverdi, anume in lucrarea sa Orfeu(1607) - ne arata frumusetea genului
renascut din arta vechii antichitati grecesti, fapt observabil in empatizarea curiozitatii elevilor
cu spectacolul vizionat.

Prioritatea temei propuse analizei: “Importanta studierii culturii muzicale baroce in
educatia muzicala gimnaziala” este congtientizarea in perspectiva didactica a originilor baroce
a muzicii europene, a evolutiei genurilor si a tuturor aspectelor definitorii creatiei

L alisvildan@yahoo.com
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compozitorilor consacrati perioadei amintite, sub idealul generalizat de altfel, din citatul
compozitorului roman Dumitru Georgescu Kiriac: “Soarta muzicii [ ... ] in scoald se
hotdraste!

2. Spatiul conceptual

Ambianta muzicii baroce asigura o intelegere pe deplin a elementelor ce o compun in
ansamblul ei. Insa pentru asimilarea ei este necesard o comunicare eficientd intre cadrul didactic
si elevi, acestia din urma nefiind simplii receptori de mesaje, si, deasemenea,facilitarea prin
metodele, respectiv mijloacele adecvate, in raport cu plenitudinea tuturor descoperirilor psiho-
pedagogice si stiintifice contemporane.

Comunicarea se constituie Intr-o componenta fundamentala a sistemului psihic uman,
devenind odatd cu evolutia omului, de la copil la adult, tot mai implicatd in organizarea,
orientarea, dezvoltarea si exprimarea vietii psihice, a emotiilor, sentimentelor, dar si in achizitia
de informatii, cunostinte ce alimenteaza, operationalitatea de la nivelul intelectului. Treptat,
comunicarea se structureaza in conduite specifice fiecarui individ, cu tendinta de a subordona,
directiona si activa celelalte comportamente umane, ca urmare a controlului constient ce
imprima o noua calitate conduitelor verbale.®

Controlul constient al acestor conduite este si ele dependent de nivelul dezvoltarii
psihice, ceea ce semnifica existenta unei relatii biunivoce intre comunicare si intelect, care
explicd mecanismele ce stau la baza dezvoltarii unitare a psihismului. Astfel, psihanalistii Emil
Verza si Florin Emil Verza analizeaza intr-un studiu distinct valentele si evolutia comunicarii
in relatie cu dezvoltarea inteligentei cognitive si a inteligentei emotionale, relatie care se expune
sub doua aspecte. Primul, se refera la complexitatea dezvoltarii comunicarii si la stratificarea
acesteia pe dominantele conduitelor comunicationale cognitive sau ale conduitelor
comunicationale afective, in dependentd de nivelul calitativ al celor doua forme de inteligenta
(cognitiva si emotionald). Cel de-al doilea aspect priveste raportarea aprecierii comunicarii, a
tipologiei ei, la statutul de varstd cronologicd, mai cu seamd in cazul extremelor vietii
individului (copildrie si batranete), pentru a scoate in evidentd semnificatia acumularii de
experientd si dobandirea unei tipologii de comunicare specifica fiecarei persoane.

Din punctul de vedere al specialistilor studiului, atat varsta mentala cat si varsta
cronologicd joaca rolul unui liant puternic pentru modul in care se dezvoltd comunicarea, ca si
pentru asigurarea unor modele educationale de stimulare graduald ce valorificd din plin
potentialul psihic al individului. In acelasi timp, nivelul ridicat al evolutiei comunicarii solicita
si antreneaza inteligenta pentru a extinde operativitatea ideilor si sentimentelor pe care subiectul
le vehiculeaza, prin urmare poate fi apreciat faptul ca toate componentele comunicationale si
ale inteligentei se dezvoltd Tmpreund si in mod continuu, statuand caracterul influentei
biunivoce si facilitind unitatea la nivelul personalitatii.*

Comunicarea este un concept extrem de general care poate fi extins si in sfera artei
care prin mijloacele ei de exprimare poate genera trdiri i sentimente complexe, demne de luat
in seama, nu in ultimul rand actul creational este supus afectelor, astfel un exemplu foarte clar
in acest sens il reprezinta citatul poetului simbolist Paul Verlaine: ,,La musique avant toute

2vildan Ferbinte, Importanta studierii muzicii baroce in educatia muzicald gimnaziald, Argument, pp. 1-2, lucrare
metodico-stiintifica de obtinere a gradului didactic I, coordonator conf. univ. dr. Florinela Popa, Universitatea
Nationald de Muzica Bucuresti, 2020.

SEmil Verza, Florin-Emil Verza, Psihologia copilului, Editura Trei, Bucuresti, 2017, p. 487.

4 Ibidem, p. 488.
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chose!” (,,Muzica Tnainte de toate!”), fiind cunoscut faptul ca multi creatori de arta literara sau
plastica folosesc muzica drept liant in atingerea misterioasei stari a creatiei si actului 1n sine.

Comunicarea umand, in functie de mijloacele folosite, cunoaste mai multe zece
modalitatide relationare, dintre care cele mai obisnuite in activitatea didacticd sunt
comunicarea verbald, comunicarea nonverbald, comunicare paraverbala. Tn cercretarea
prezenta am abordat doud dintre acestea, comunicarea verbald si comunicarea non-verbala,
necesare evidentierii ipotezelor avansate. Astfel, prima se raporteaza cu precadere la inteligenta
cognitiva, iar celelalte doua la inteligenta emotionala. De remarcat ca in procesul evolutiei acest
raport semnifica unitatea dezvoltarii psihice, deoarece orice progres realizat la nivelul unui
compartiment se constituie intr-un vector stimulator pentru celelalte compartimente. Omul se
defineste atat ca entitate biologica, precum si ca entitate psihologica prin structura si continutul
comunicdrii, cu efecte nemijlocite in adaptarea si interrelationarea sociald. Prin urmare
comunicarea umana se afirma ca o activitate de un nivel inalt de complexitate in vehicularea
unor sisteme informationale (cognitive, afective, atitudinale), in determinarea functionalitatii
unor relatii si actiuni (comportamente).®

Comunicarea verbala poate fi analizatd din perspectiva caracterului de conduita
interpersonald ce se desfasoara, de obicei, in ambele sensuri in care sunt implicate atat functiile
de emisie, cét si cele de receptie ale mesajelor verbale. Ca functie fundamentala a limbajului,
comunicarea antreneaza toate functiile si procesele psihice, din care se remarca, mai cu seama,
gandirea si afectivitatea ce dau caracterul valoric al inteligentei cognitive si al inteligentei
emotionale, astfel comunicarea prin limbaj are ca efect realizarea integrarii operationale a
informatiei cu participarea gandirii. Aceasta se prelucreaza, se transforma si se adapteaza la
situatia de referintd prin codificari, recodificari si decodificari, sub un control permanent,
congtient.Atat emitatorul (vorbitorul), cat si receptorul uman (auditorul) sunt dependenti de
nivelul capacitatilor intelective, prin urmare un nivel ridicat al intelectului 11 permite
vorbitorului sa codifice riguros si clar mesajul pe care il transmite, iar auditorului sa decodifice
si sd inteleaga cu exactitate continutul celor receptate.®

Comunicarea nonverbalise subordoneaza comunicarii verbale, motiv pentru care se
apreciaza cd joaca un rol secundar, dar ea rdmane importanta si semnificativa pentru viata
relationald a omului. Astfel ea precede comunicarea verbala atat din punct de vedere filogenetic,
cat si ontogenetic, dar neavand ritmul specific al acesteia. Totusi, comunicarea nonverbala
ramane importantd, facilitdnd exprimarea continutului afectiv i contribuind in mare masura la
intregirea mesajului cognitiv, prin urmare evolutia capacitdtilor de exprimare nonverbala
accentueaza latura comunicarii afective, ce denotd o implicare majora a personalitatii in
sistemul relational.

La persoanele adulte dar si la copiii cu dificultdti de dezvoltare intervin noi raporturi
intre cele doud forme de comunicare, astfel comunicarea nonverbald devine dominanta, iar
individul isi dezvoltd numeroase forme de exprimare menite sa suplineasca incapacitatile sale
lingvistice. In aceste situatii, comunicarea nonverbali poate deveni un factor stimulativ pentru
dezvoltarea comunicarii verbale, dacd elementele actionale sunt definite si explicate verbal,
prin urmare 1n conditii de normalitate, cresterea abilitatilor de comunicare capatd valente
semnificative prin stimularea celor doud forme in care continutul informational cognitiv este
sustinut de cel afectiv, atitudinal.

Aceste forme de comunicare evolueazd in paralel si dau expresie competentelor
inteligentei cognitive si inteligentei emotionale care, odatd cu exprimarea lor, au un impact

SIbidem, p. 489.
®Ibidem, pp. 490-491.
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......

de comunicare sunt unificate sub semnul relationarii si al eficientei lor, alcatuiesc ceea ce putem
numi comunicare totalda.

Comunicarea completa faciliteaza reusita adaptarii si integrarii sociale, fiind activa atat
in cazul persoanelor normale, cat si al celor cu dificultati de dezvoltare, deoarece dinamizeaza
si orienteaza competentele intelective si cele ale personalitatii in vederea afirmarii expectatiilor
fatd de mediul ambiant, prin urmare aceasta nu exclude nici o forma de comunicare; prin
intermediul ei remarcandu-se trasaturile unitare ale comunicarii si valentele pe care le genereaza
in dezvoltarea psihici a individului.”

Exista o legdturd stransa Intre comunicarea verbala, nonverbald si cea paraverbala,
formele respective se completeaza si se activeaza reciproc intregind continutul si dimensiunea
acesteia, ca si a impactului pe care 1l are in planul interactiondrii psihosociale. Astfel evidentiem
ca cele doud forme ale inteligentei, inteligenta cognitiva si inteligenta emotionald, stau la baza
continutului, formei si dimensiunii comunicarii.

Conduitele comunicationale vehiculeaza cele mai importante seturi de competente ale
inteligentei generale si emotionale, in functie de a cdror unitate si echilibru se estimeaza
caracterul valoric al personalitatii. Astfel, se pun in evidenta caracteristici de operationalizare
a constructului de inteligenta in termenii de set de competente ce se formeaza si se dezvolta pe
fondul tipului de inteligentd. Ca atare comunicarea se bazeaza pe vehicularea a doud seturi de
competente legate de tipul de inteligenta:

1. Competente ale inteligentei cognitive:

- nivelul cunostintelor;

- dimensiunea informatiilor;

- capacitatile de argumentare logico-gramaticale;

- directionarea mesajelor pentru atingerea scopului si a reusitei;

2. competentele inteligentei emotionale:

- 1identificarea (intelegerea) propriilor emotii si ale altora;

- exprimarea empatiei fata de alte persoane;

- evaluarea corectd a mesajului emotional;

- capacitatea de a regla discursul emotional necesar autoreflectiei si autogestionarii.

Aceste competenfe nu numai cad se exprima prin comunicare, dar se si exerseaza, se
verifica si creeaza anumite stari, trdiri care 1l dinamizeaza si il directioneaza pe individ spre un
tip de activitate ce il favorizeaza. Asadar, si comunicarea joaca un rol semnificativ in
dezvoltarea inteligentei, se creeaza o relatie dinamica intre comunicare si inteligentd, n care
factorii educationali si cei de structura reflectd legatura dintre genetic si dobandit in evolutia
psihicd uman.®

O componenta a comunicarii muzicale realizata prin propriul limbaj sonor specific este
auditia muzicala — agent al educabilitatii® elevilor, devenit mijloc de invatamant, cu statut
recunoscut incepand cu secolul al XX-lea, impreuna cu recunoasterea scolii active muzicale,
prin urmare 1i sunt recunoscute trei directii conforma cédrora sunt concretizate elementele de
continut n acest sens:

- directia teoriei ambientaliste;

- directia teoriei echilibrului educational;

" lbidem, p. 493.

8 Ibidem, pp. 494-495.

® Gabriela Munteanu, Metodica predarii educatiei muzicale in gimnaziu si liceu, Editura Sigma Primex, Bucuresti,
1999, p. 30.
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- directia pedagogiei culturale.

Educabilitatea, in acceptfiunea clasica, este o actiune de durata, la care contribuie trei
factori:

1. natura omului — exprimata prin datele genotipice ale ereditatii;

2. mediul — ca ansamblu de elemente ambientaliste (mediul inconjurator) ce-l va
influenta neintentionat;

3. factorul educatiei — adica influenta intentionatd, sistematizata, in proces continuu

prin scoala si familie.

In domeniul muzicii primul factor enuntat aici, cel al ereditatii, a creat o opinie
exagerat pesimista, dupa A. Schopenhauer - ce decreteaza ca ereditatea nu poate fi modificata,
in masura in care un copil mosteneste sau nu talentul familiei, prin urmare va avea sau nu
capacitatea de a practica muzica.

Factorul educatiei aduce opinii exagerat optimiste referitor la rolul hotarator al scolii
in modelarea comportamentului, a asimilarilor informationale (dupa Kant, Helvetius), tot
acestui curent ii apartine si muzicianul D. G. Kiriac.*®

Scoala activa acorda importanta si mediului ambiant, adica ansamblului de conditii
inconjurdtoare in care traieste elevul, in genere teoria ambientalistd a acceptat si teoria
echilibrului educational, provenita din medicina, printre procedeele de modelare si relaxare,
medicii enumerandu-se: meloterapia, psihodrama, artterapia, modelarea prin activitati de grup.

Din aceasta perspectiva, auditia muzicala va fi inteleasa atat ca modelare structurala
si informationala, prin mediul ambient sonor (tip Montessori, activitate numita ascultare, adica
auditia sonoritatilor inconjuratoare: sunete vorbite, cantate vocal, instrumental, zgomote cu
timbruri diferite), cat si ca auditie muzicala propriu-zisa, cu rol de imbogatire a informatiei in
plan cultural (pedagogia culturala dupd Rouskin) si cu functie catharticad, de relaxare
(Martenot).

Auditia muzicala in conceptia pedagogului japonez Schinichi Suzuki, profesor de
vioard, trebuie sa fie un permanent insofitor al elevului, astfel el propune cel pufin o ora de
auditie muzicala zilnic (chiar pentru copiii de 3-4 ani) cu piesele din repertoriul curent si de
perspectiva.

Dupa peste 100 de ani de observatii stiintifice, auditia muzicala (ascultarea
sonoritatilor ambientaliste si audierea propriu-zisa a pieselor muzicale) poate fi clasificata si
caracterizata dupa cum urmeaza:

1. Activitati de ascultare a mediului inconjurator sonorpentru a forma propedeutica
morfologiei si sintaxei muzicale, auzul acustic muzical atdt in perioada de
prenotatie, cat si in perioadele ulterioare.

Activitatea vizeaza: sunete sau zgomote diferite ca timbru, durata, intensitate, inaltime,
directia sunetelor, daca au o desfasurare melodica sau simultan-armonica, imitativa, daca sunt
accentuate sau mai putin accentuate, tempo-ul de executie a unui grup de sunete, caracterul
unor sunete dintr-un anumit context, recunoasterea rezultatului timbral al unor formatii vocal-
instrumentale.

2. Auditia muzicala propriu-zisa, are in vedere:
- formarea deprinderii de a audia muzicd; durata auditiei va fi in functie de puterea de
concentrare a atentiei copiilor, drept pentru care auditia va fi insoftita, de o naratiune
(se vizeaza muzica cu program);
- formarea deprinderii de a observa elemente din morfologia si sintaxa muzicald;a

10 |hidem
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- formarea deprinderii de asociere a muzicii cu elemente cunoscute din alte materii de
invatamant sau domenii extramuzicale;

- formarea deprinderii de relaxare si cunoasterea acelor ambiante recunoscute a avea
efecte meloterapeutice;

- familiarizarea §i memorarea involuntara a repertoriului muzical (vocal,
instrumental).!

3. Metodologia cercetarii

3.1. Ipoteza cercetirii atentioneaza asupra corelatiei dintre auditiile creatiilor
compozitorilor barocului tarziu, A. Vivaldi, G.F. Haendel si J. S Bach, si comunicarea emotiile
declansate in mintea elevilor, intense, constructive si valoroase din punct de vedere artistic, etic
si moral.

3.2. Instrumentele cercetarii - am aplicat sistematic la clasd elementele formative ale
auditiei muzicale ca agent educabilitatii i mijloc al comunicarii totale a artei sonore sub forma
atelierelor de creatie literare sau plastice (la alegerea elevilor.)

3.3. Grupul tinta al cercetarii a fost reprezentat de un esantion de 4 clase si
aproximativ 120 de elevi, din care au fost selectate cele mai frumoase lucrari literare si plastice.

4. Asimilarea elementelor de melodicitate a muzicii baroce

In urma acestei cercetari,a audierii unor fragmente muzicale, au rezultat raspunsuri,
comunicari scrise, ale elevilor, pline de inspiratie, in deplind corelatie cu aspectele narative ale
contextului biografic apartinand compozitorilor barocului. Ele sunt creatii ale elevilor demne
de apreciat, dupa cum urmeaza:

4.1. Draga Muzica,
de Ciausu Sergiu Andrei, clasa a VI-a D
Muzica a vremurilor de atunci,
Pe mine ma satisfaci,
Si-mi oferi un semn de ntrebare:
Cum ai fost creata oare?

Tu esti a muzicii nostalgie,
Sensibilizatoare, in afara galagiei,
Si al desenelor animate star,

Oferi sentimente in dar.

Esti mai frumoasa decdt raiul,
Fermecatoare ca graiul,

Binelui in care te-ai imprietenit,
Si numai duiogie ti-a impartasit

Si la randul tau acelasi sentiment ne-ai oferit.
Creatorii tai magici:
Handel, Beethoven, Vivaldi,

11 Ibidem, p. 31.
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Si alti multi oameni nenumarati
Si unicati,
Ti-au oferit, la randul lor un dar unicat.

4.2. Ascultandu-l pe Georg Friederich Handel:
Burlacu Alexandru, clasa a Vl-a D

Un sentiment de relaxare,

Este ca atunci cand te uifi in zare,
Melodiile sunt atat de frumoase
Dar si orgolioase.

4.3. Dulce copilirie,
Tiron Liviu, clasaa Vl-aD

Cand aud acest tip de muzica, instantaneu imi aduc aminte de copilarie, atunci cand
ma uitam la desenele animat Tom i Jerry, iar in multe parfi starile personajelor erau redate
prin aceastd muzicd. Intr-o parte starea unui personaj era redatd pe un ton jos. Mereu cand
aud melodii de genul ma opresc din tot ce fac si stau linistit sa le ascult pentru ca imi aduc
aminte de copilarie pe care nimeni nu trebuie sa o uite, indiferent cd este o persoand in varsta,
adult sau adolescent. Nu cred, ca doar mie, cand ascult acest gen muzical mi se intdmpla sa
am un sentiment de melancolie, de calm si o pace interioara, incarcandu-ma cu o energie
pozitiva imensd.

4.4. Aida Goga, Clasaa VI-aD
Aceasta melodie ma face sa ma simt bine, sa ma relaxez si sa uit de tot ce se intdmpla
rau in jurul meu.

4.5. Dansul soarelui,
de Gheorghe Cristiana, clasa a Vl-a D
Oamenii se adunau,
Unii chiar cantau,
lar altii doar fredonau
Acel cantec minunat
Parca intruchipat,
De o raza de soare
Ce nici un defect nu are.

Le pldcea sa danseze

Mai mult sa se distreze,

Astfel au luminat,

Un sentiment de mult Tntunecat.

Un nou sentiment de fericire

Tmpachetat intr-un vechi ambalaj de monotonie.

4.6. Munteanu Dominique, clasa a VI-a D:
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Imi da un sentiment de liniste sufleteasca, de calm, de relaxare. Ma duce cu gandul la
trecutul indepartat, la muzica veche, la compozitori de muzica clasica ... la oameni, la natura.

4.7. Muzica aparte,
de Duma Alexandru, clasa a Vl-a D
Un sentiment adus de departe,
De o muzica aparte
Aceasta este melodia,
Lui Friedrich Handel.

Un sentiment imbietor,
Dar si ascultator,

Este linistea cea frumoasa,
Si armonioasa.

4.8. Melodia Barocului
de Albu Robert, clasa a VI-a D
Lumea vremii Barocului,
Apriga ca pieptul vulturului.
Atunci s-a nascut o melodie,
Plina de magie.

O melodie compusa de Hdindel,
Plina de energie,

Pufoasa ca un miel,

Ce aduce bucurie.

4.9. Sentimente

de Dumitrache Eduard
Sentimente bune, rele
Se cearta intre ele
Care sunt mai importante
Pentru un suflet aparte.
Dar ele nu stiu oare?!
Ca amandoua sunt folositoare,
Sa mearga intr-0 lume, pe urme
Fericire §i tristete.

4.10. Talpes Vlad, clasa a Vl-a D:
Aceasta muzica ma face sa ma gandesc la cum era lumea acum 500 de ani §i mai ales
la comportamentul oamenilor, imi da o stare de bine §i de liniste sufleteasca.

4.11. Melodia speciala
de Stancu Robert Andrei,clasa a VI-a D,
Acest gen muzical are un stil aparte, care trezeste sentimente §i trairi uluitoare. Aceste
melodii im transmit un sentiment de nostalgie atunci cand ma gandesc la desene, cum ar fi
, Spargatorul de nuci”, dar ma si simt ca si cum as fi intr-o sald de bal, unde numai
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personalitadtile din palate danseaza, avand cea mai incantdtoare orchestra care ifi umple inima
de bucurie.

4.12. Masa soarelui
de Crisan Miruna, clasa a VI-a D,
Soarele a dat de veste,
Ca o masa se pregateste
Si cheama toti imparatii
Si isi cheama chiar si fratii.

Cum apar toti, voiosi
Unii chiar sunt si faimosi.
Vine luna plina, plina,

Mai ceva ca o maslina

Si rastoarna-ntreaga casa
Ca sa danseze pe masa.

4.13, 4.14. Lucrari plastice realizate pe auditia muzicala:

Fig. 1, autor Abagiu Irina, clasaa VI-aD Fig. 2, autor: lvan loana, clasa a VI-a D

Expunem mai departe in studiul temei produse ale activitatilor artistice, rezultate in urma
auditiilor muzicale din creatia lui Johann Sebastian Bach.

4.15. Enica Lavinia loana, clasa a VII-a A

Muzica baroca a influentat parerile si opiniile oamenilor de la inceput, din anul 1600
pana acum. Acest gen de muzicd inca este ascultat de oameni din pura dorinta de relaxare. Ma
detaseaza de zgomotul masinilor si plansetele oamenilor, si ma duce intr-un vis ... intr-un
frumos vis din care nu ag vrea sa plec. Ma calauzeste pe un alt drum...inchid ochii si ma simt
altundeva...nu vid nimic, dar imi place! Imi place ce aud si ce imi transmite acest gen muzical:
fericire, optimism §i frumusete.

4.16. Vulpoiu Lorena - Elena, clasa a VlI-a A:

Aceasta muzica ma face sa ma simt relaxata, sa uit de griji §i sa ma simt libera, este o
muzicd care te relaxeaza, te ajutd sa te concentrezi si sa gandesti limpede. Ma simt de parca
as zbura, ma simt libera ca o pasare; ma simt linistita, in sigurantd... simt ca as putea face
orice! Aceasta muzica imi da incredere si curaj.
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4.17. Bach
de Popa lulia, clasa a Vll-a A
Aceasta muzica nu-mi da doar un sentiment
Si un intreg ascendent,
Format din mai multe emotii,
Din care pot iesi lecti.
Se simte intreaga aventurad,
Pe totala partitura,
De la fericire pana la tristete,
De la viata pana la batranete.

Pot auzi §i pot simfi,
Cu ajutorul muzicii,
Cat de greu a fost odata,
Cdta lupta si cata foame,
A fost mereu in razboaie.

Apoi, deodata apare punctul culminant,
De parca totul s-ar fi terminat

Si in final noi am castigat,

Cu mandrie si glorie

Ne-am bucurat,

De cele ce au urmat.

4.18. Pocriste Cristina Andreea, clasa a VIl-a A

Aceasta muzica exprima un sentiment de fericire, cand o ascult ma face sa ma simt
relaxata. Este o muzica linistitoare, o ascult §i uit de toate grijile, te face sa te simti bine dispus.
Genul acesta de muzica este unul vioi, linistitor, dar in acelasi timp si fericit, in general muzica
nu mai este ce era odata! Te face sa te simfi ca plutesti deasupra norilor pe o adiere de aer
cald...te face sa te simfi te-ar lua un nor in brate.

4.19. Chiriac Maria—Adelina, clasa a VII-a A (expunand comparativ, intr-un
dialog fantastic, pe cei doi maestrii ai artei baroce, Bach si Vivaldi)
Bach: Muzica eu o creez
Neincetat studiez,
Mereu o perfectionez,
N-am timp sa ma relaxez.
Muzica e viata mea,
As da totul pentru ea.
Vivaldi: Acelasi lucru fac eu,
Muzica-i ca Dumnezeu.
O ascult mereu, mereu,
Sa compun e telul meu.
Muzica baroca face,
Absolut tot ce Tmi place,
Cand o ascult eu ma simt,
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Chiar perfect, de ce sa mint?

4.20. Ilie Stefan, clasa a VII-a A:

Acest gen de muzica ce face parte din muzica clasicd europeand, care s-a manifestat
intre anii 1600 si 1750, personal nu sunt fan al acestui tip de muzica, dar cred ca pentru anii
aceia a fost destul de buna. Daca ar fi sa ascult acest tip de muzica, [-as asculta pentru a ma
relaxa si a ma inveseli, in prezent, aceasta muzicd este inca apreciatd de multi oameni. Parerea
mea este ca acest tip de muzica se poate folosi i pentru studiu. Cdnd asculti acest gen muzical,
iti poate da o stare de voiosie si de bucurie. [ ... ]

4.21. Neagu Andra Ana - Maria, clasa a VIl-a A:

Barocul muzical a fost un curent din muzica europeand care s-a manifestat intre anii
1600 — 1750, fiind o punte de legatura intre Renastere si Clasicism, Unul dintre reprezentantii
acestui stil muzical a fost Johann Sebastian Bach, Antonio Vivaldi si Henry Purcell. Acest gen
muzical se bazeaza pe o singura ,,tonalitate” muzicala, astfel incdt muzica poate fi de la foarte
calma la foarte vibrantd, ca de exemplu ,, Anotimpurile” de Vivaldi. Acest aspect imi place
foarte mult la aceasta muzicd, anume cd nu ma plictisesc niciodata atunci cand o ascult...la
inceput poate fi mai linistita, incdt ai crede ca te-asteaptd o muzica lenta si deloc plind de viata,
dar te ingeli, deoarece dupa ce partile lente de inceput trec, incepe o cu totul alta poveste plina
de viata si de culoare! Mai este si varianta in care melodia poate incepe foarte ritmata si poate
fi chiar obositoare, dar aceasta pana cand, melodia aceea ritmata si obositoare incepe sa
capete armonie. Recomand acest tip de muzica, este preferata mea din perioada secolelor XVI
si XVIII.

4.22. Lucrari plastice realizate pe auditie muzicala de fragmente din creatia lui
Johann Sebastian Bach:

Fig. 3, autor: Sulaiman Mabher, clasa a VIl-a A
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4.22.
4.23.

Fig. 4, Autor: Gascan Theodora Fig. 5, Autor: Anonim

4.25.

Fig. 6, Autor:Coroliuc Patricia, clasa a Vll-a A

4.26. Compozitie

De Neculai Matei, clasa a VII-a C
Tncet din zare se aude,
Un cantec, dar nu stiu unde
Si-n adancul meu suspin
Simt cantul cum imi bate
Din cerul de nori plin
Si cad pe ganduri,
Si ma regasesc
In pasdrile ce astdizi ciripesc,
Sa fiu liber ca si ele
Sa zbor singur printre stele.
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4.27. Pareri,
de Baluta Serban loana, clasa a VII-a C

Vivaldi — muzica acestui muzician face ca ascultatorul sa simta un val de emotii
schimbatoare, la fel ca anotimpurile;

Handel — muzica lui Héndel este o muzica clasica, linistitoare, ce il face pe ascultator
sa se simta ca in secolul al XVIII-lea;

Bach — muzica compusa de Bach are un aer vechi ce il face pe ascultator sda se simtd
intr-o epoca condusa de muzica.

4.28. Pe cer fluturagsi
de Mustafa Oya, clasa a Vll-a C:
Pe cer fluturagi
Copiii sunt dragalasi
Cand stau pe camp cu mingea
Si canta neincetat cu glasul lor minunat
Pe camp floricele
Inimile bat nefncetat de fericire.

4.29. Natura
de Amet Sibelgean, clasa a VIl-a C:
(ascultand ,, Anotimpurile” de A. Vivaldi)
Vivaldi ne spune cdt de frumoasa poate fi natura si ne mai spune ceva ca natura
trebuie iubita ca noi toti. Si ca ar trebui sa iubim si apa ca nu toata lumea o are... apa este
totul pentru noi, daca nu ar fi apa noi nu am putea trdi.

4.30. Padareri despre Hiindel:
de Stoian Lucian-Stefan, clasa a VII-a C,
Melodiile lui Hindel, comparativ cu Vivaldi sunt mult mai triste, ca §i cand acesta ar
fi suferit o pierdere §i regreta mult ca nu mai poate interactiona cu acea persoand,
Pareri despre Bach:
Muzica lui Bach este mult mai diferita, aceasta trecand prin momente de fericire, apoi
de mister, si, apoi de tragedie;

Pareri despre Vivaldi:
Muzica lui este mai epica, dar si cu momente de treistefe urmate de momente de maxima
intensitate.

4.31. Pareri,
de Gearip Veronica Andreea
Parerea mea despre Vivaldi:
- piesa mea favorita este ,, Anotimpurile”’;
- muzica lui Tmi aduce un sentiment de bucurie;
- i iubesc muzica, ma linisteste
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4.32. Parerea mea despre Hiindel.

- cand 1l ascult, imi creeaza un scenariu in minte, in care vad oameni imbrdcati
elegant, ca si in filmul ,,Cenusareasa” — imi imaginez un bal, care nu a avut un
sfarsit bun, chiar tragic;

- imi aduce un sentiment, pe care nu-/ pot descrie, dar e ca si melodia... mi-ar
ascunde ceva, §i cu fiecare nota cantatd, imi creste curiozitatea.

4.33. Parerea mea despre Bach:
- imi place muzica lui, imi aduce un sentiment de siguranta, ca si cand ,,acasa” ar
avea o melodie anume, §i daca ar avea, ar fi una dintre melodiile lui;
- imi imaginez o printesd, sau o fata care in sfarsit si-a gasit libertatea, dorind sa fie
independentd, dar nu o sd fie niciodata.

4.34. Primavara,
de Schell Alexandra
(ascultand ,, Anotimpurile” de Vivaldi alaturi de alte creatii apartinand lui

Hdindel §i lui Bach)
Printre stanci, cu susur lin,
O perdea de apa cade.
Albastrul cerului senin
Scapa d-ale marilor podoabe.

Pe campie, flori mii
Cu petale imbujorate,
Scuturate de fiorii
Vanturilor zvapaiate.

Valsand pline de gratie,

Tn naltul cerului,

Pasarile fac senzatie,
Gonind urmele gerului
Géaze cu aripi de argint
S-au trezit la viata
Fiecarei flori soptind,
Cate-o ,, Buna dimineata!”

Zbarnaie aerul cu veselie
Toti zicand cu glas soptit,
Tnecat de euforie,

., Primavara! Bine-ai venit!”

4.35. Uta Maria, clasa a VII-a C:
Vivaldi = dragoste;

Pasiune;

Liniste;
lubire fata de muzica,
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Handel = fericire;
Compozitii ritmice;
Bach = compozitii linistite;
Calme, cantate cu pasiune.
Vivaldi, marea de culoare
de Ana Gheorghe,
Marea de flori,
Lucitoare-n zori,
Farmecul ei,
Magie pentru ochii mei.

Soarele cel mandru,
Mangaie tandru,

Tot ce ne-nconjoara,
Ca o muzica usoara.

Natura-i fericita.

In dimineata insoritd,
Bucurie mare,

Tntr-o mare de culoare.

4.36. Buturcd Bogdan Mario, clasa a VII-a C:

Ascultand aceste opere de Hdndel, Vivaldi, ma relaxeaza si ma gdndesc la peisaje
frumoase, de primavara — vara, campii pline de flori printre crestele muntilor ascultand glasul
pasarilor.

4.37. Parere,
de Chirita Cristian, clasa a VII-a C,
Muzica lui Vivaldi este un tip de muzica linistitoare, aceasta muzica imi da un
sentiment de pace §i armonie.
Tipul de muzica a lui Hdndel exprima pacea sufleteasca a compozitorului si armonie.

Bach este un compozitor ingenios si are un stil asemandator cu stilul lui Vivaldi si
Handel.

Lucréri plastice realizate in cadrul auditiilor muzicale de fragmente apartindnd
compozitorilor A.Vivaldi, G. F. Handel si J. S. Bach:

4.38.; 4.39.

Fig. 6, Autor: Ana Dumitru Fig. 7, Autor: Bica Cristina-Elena
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4.40.; 4,41
Fig. 8, Autor: Radu Diana Fig. 9, Autor: Calila Dilara
4.42.; 4.43.

Fig. 10, Autor: Parosanu Larisa, clasa a VII-a C Fig. 11, Autor: Jianu Ruxandra

4.44. Muzica din perioada baroca
de Zeicu Irina Maria, clasa a VIll-a B

In opinia mea, consider cd perioada aceasta a fost una dintre cele mai reprezentative
perioade ale muzicii, cei doi artisti renumiti: Bach §i Hdindel s-au implicat trup si suflet in
muzica pe care au creat-o, intrucdt fiecare dintre acestia te fac sda iti amintesti de diferitele
trairi bune sau rele din viata ta, sau a altora.

In primul rand, muzica lui Bach este o muzica care ifi induce o stare de energie, dar
si dinamism, sunetele muzicii adevarate se pot auzi clar, chiar si printre alte sunete. Este o
muzica care iti poate transmite, nu doar o stare de cantabilitate §i de armonie totala, dar si o
muzica originala care mai poate inspira §i increderea de sine. Cand opera se termind...se
termina cu gratie §i, parca cu un oftat. Este un gen muzical care te poate face fericit, dar ifi
poate induce tristefea ... Totusi, in ciuda tristefii profunde care reiese din muzica lui Bach,
speranta este meru infloritoare...pe langa tristetea domoala.

In al doilea rand, muzica lui Héndel incepe cu tristetea si duiosia, dar si cu armonia
care se afla in concordanta cu sufletul omului, este o muzica care poate creiona insasi viata,
intrucdt mereu exista urcusuri §i coboraguri, dar unele armonioase. Precum in opera de arta a
lui Bach este nelipsita increderea si speranta coplesitoare.
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In concluzie mesajele muzicii din perioada baroca ilustreaza nu doar trairile omului,
dar si sentimente provocate de o muzica productiva si calitativa.

4.45. Shaar Mustafa, clasa a VIII-a B:

Barocul este pragul care desparte muzica veche de muzica avansata. Muzica lui Bach,
chiar daca este ,,clasica” o putem clasifica ca fiind avansata, deoarece este mult mai ampla
decdt altele. In opinia mea, aceastd muzicd parcd md relaxeazd, imi dd o stare de sigurantd §i
ma pot concentra mult mai bine, este o combinatie pldacuta intre muzica veche si cea noud
rezultand un produs mirific pe care nu-l putem aprecia cum trebuie.

Aceasta perioada este semnificativa intrucat desparte doua feluri de muzici complet
diferite, mi se pare ca muzica lui Hindel, chiar daca este din aceeasi perioada ca a lui Bach,
este mai serioasd, daca pot spune aga — impresia imi este data de catre ritmul mai lent §i stilul
mai dur. In ciuda diferentelor dintre ambii compozitori, imi inspird o stare de bine.

In concluzie, Barocul este perioada muzicii, pe care si-au pus semnificativ amprenta
cei doi mari compozitori: Héindel si Bach, care, chiar daca fac parte din aceeasi perioada, si
imi inspira aceeasi stare pldacuta, sunt foarte diferiti.

4.45. Panait Tudor Dumitru,
clasaa Vlll-aB
Viata este ca Barocul

Ce contine tot norocul,
De la cap si la picioare,
lese, iese cate-o floare,
Verde, albastra sau roscata,
De-o petala fiind muscata.

4.47. lon Sergiu,
ClasaaVlll-aB

Frumos pus pe piedestal

Sta un curent muzical:

E Barocul cel frumos

Cu flaut melodios.

Perioada cand genii se nasc:

Georg Friederich Handel, Johann Sebastian Bach,
Monteverdi si Scarlatti,

Dar la suflet mi-e Vivaldi.

Barocul imi place mult

Si zambesc cdnd 1l ascult,

., Anotimpurile”’-mi suna

A céantec de privighetoare

Si ma scufund incet in muzica
... Sunete incantatoare.
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4.48. Vasile Clara, clasa a Vlll-a B:

Barocul — o epoca muzicald manifestata intre anii 1600 si 1750 — reprezinta o sursd
de inspiratie pentru oamenii ce o ascultd, astfel in zilele noastre fiind frecvent studiata si
interpretatd.

Pentru mine, melodiile, operele de arta ale marilor artisti din acea perioada, precum
Monteverdi sau Antonio Vivaldi, reprezinta o modalitate de a-mi readuna propriile ganduri si
idei, sau chiar o modalitate de a ma relaxa. Aceste portative...frumos melodioase, imi lasa o
amprenta speciald, legata de istoria muzicii clasice, fiind perioada in care s-a descoperit
tonalitatea, mari genii au impresionat, astfel, reprezentand un simbol al Barocului muzical.

Eu consider ca Barocul ma inspira in ceea ce fac, respectiv muzica reprezentand nu
doar o perioadad, ci si o stare de spirit.

4.49. Barocul muzical
de Coicea Vlad-George, clasa a Vlll-a B,

Bach: In opinia mea, opera sa muzicald se leagd foarte mult de naturd, tempo-ul siu
des folosit: Allegretto, sugereazda renasterea naturii §i totodatd, axdndu-se pe negativ,
realizeaza puntea perfecta dintre Renagstere si Clasicism, imbindndu-le — aceasta ilustreaza
fericirea pura.

Hdndel: De asemenea, acesta creeaza armonie intre cele doua mari epoci, dar Héindel
schimba ritmuri foarte rapid, influentdnd prin diversitate; sunetele par mai puternice, sugerand
o stare de iubire fata de cei apropiafi, dar §i un dor amar — un mod de exprimare unic,
sentimentele Tmbinandu-se toate.

Cei doi se deosebesc usor prin starea transmisa si prin eleganta fiecaruia, astfel
deseori aceste genuri de muzicad stimuleaza creierul uman facandu-l mai concentrat §i mai atent
la ce are de facut. Oamenii nu infeleg, in ziua de azi, dar Barocul cuprinde opere ce pot vindeca
boli la nivel moral si mintal.

Pisica Maria Amalia, clasa a VIII-a B:

Ascultdndu-/ pe Bach am incercat deopotriva sentimente de euforie, de ascensiune
emotionala perfect echilibrata, de trairi profunde si puternice, de tensiune §i de tristete
sentimentala. Complexitatea sunetelor reunite in melodiile sale reugeste sa evidentieze stari §i
momente de taind, de apropiere de sine si de pdtrundere intr-un univers ascuns, al fiintei
artistului.

Hdindel, pe de alta parte, ilustreaza in opinia mea sentimente transmise intr-un mod
mai ,,comestibil” fiintei umane contemplate, cu ocazionale pasaje de o profunzime specifica.

Acestia reprezinta, desi ambii facand parte din perioada Barocului, tipuri total diferite
de artisti (compozitori), reusind sa transmita sentimente i sa creeze stari total diferite, fiind
sesizabile notele personale ale amandoura.

Scupra Eliza Eleni, clasa a VIll-a B:

Barocul este o importanta perioada muzicala, in care mulfi compozitori au evoluat si
au creat numeroase opere muzicale amintite cu drag in ziua de astazi.

Pentru mine, muzica clasica reprezinta un stil linistitor, ce imi creeaza o stare pozitivd,
cel mai des ascult Johann Sebastian Bach, respectiv ,, O data m-as plimba” cand am nevoie de
un fundal pldacut si cand simt nevoia de liniste interioara.

Consider ca muzicii clasice i-ar trebui acordata mai multa atentie din partea tuturor
varstelor, intrucéat este unul dintre cele mai frumoase genuri muzicale.
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Presa Bianca, clasa a VIII-a B:

In lumea muzicii, Barocul reprezintd o perioadd foarte importantd in care au fost
realizate numeroase opere celebre, nemuritoare. Desi nu am un obicei de a asculta clasicii
muzicii, mereu raman impresionata de capodoperele geniilor din acea perioada, transmitandu-
mi sentimente de emotie si bucurie, pand la tristete, melancolie. In ciuda lipsei versurilor,
mesajul operelor este foarte puternic li ajunge mereu la ascultator, este un gen linistitor §i
relaxant, ajutandu-re sa iti limpezesti gandurile.

Operele din perioada Barocului vor domni vegnic printre noi, chiar daca marii clasici
ne-au parasit.

4.50.  Abduraim Elif, clasa a VIl1-a B:
Soarele de vara mangdie campia verde, unde
Danseaza fete cu panglici roz in parul impletit
Prea fericite sa regrete ce le e sortit,

Prea tinere sa aiba riduri in alba frunte.

La umbra unicului pom cdnta la vioara:

Sa fie oare o fantasma? E chiar o naiada!

Paru-i lung §i verde amintegste de natura de alta data,
Departe, departe din pascut se opreste o mioara.

Ce s-a-ntamplat oita? Auzi-si ceva ce eu nu?

Spuse oierul.

Dar mioara la ecoul viorii fu acoperita de treistete.
Caci stia ca mdine-i sortit omorul,

lar cantul nu o va parasi,

lar sufletul si pofta-i de bucate se ofili,

lar ciobanasu-mi putu-o doar privi cu tandrete.

Luna apare pe cerul noptii si o zareste oita mea,
Se gandeste iar la planu-i, 0are va merge?
Stiind ca probabil va muri pe drum, dar fuge...
Fuge spre gura lupului, spre ea...
Spre ea, vioara care-i aratd
Ca viata-i pierduta-n drumu’ catra fericire,
Care-i duse spre inimad, iubire,
Pe cand oierul de prea departe o striga...

4.51. Puiu Jasmine, clasa a VIll-a B:
Barocul, cea mai minunata perioada
S-a-ncheiat dintr-odata,

Lasand itn urma ei

Frumusetea operei.

Atunci cand le asculfi,

Iti vine sd le cdnti,

Insd nu-i usor,

Nu, fara un cor.
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Barocul reprezinta

Fara doar si poate

O portiune importanta
Din istoria muzicii clasice.
Pri ea compozitorul
Incearcd si ne comunice:
Daca suntem bucurosi,
Dar si curajosi,

Putem trece peste orice:
Zambeste!

4.52.. Lucriri plastice realizate in urma auditiei muzicale de fragmente din creatia

compozitorilor: J. S.Bach, A.Vivaldi si G.F. Hindel:
4.53.

Fig. 12, Autor: Stoian loana, clasa a VIll-a B Fig. 13, Autor: Drescan Teodora, clasa a VIlI-a B

4.53.; 454,
Fig. 14, Autor: Ivan Alexandra, Fig. 15, Autor: Zgura Bogdan,
clasaa VIll-aB clasaa VIll-aB
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4.55.

Fig. 16, Autor: Moraru Amalia, clasa a VIl-a A
5. Concluzii

Din analiza comparata a lucrarilor realizate (55), in format scris si grafic,ce au fost
realizate pe fondul auditiilor muzicale din piesele maestrilor artei baroce, Antonio Vivaldi,
Johann Sebastian Bach si Georg Friederich Héndel, poate fi observatd o stratificare coerenta
a emotiilor si trairilor exprimate prin insasi actul creational. Ipoteza se verifica, astfel ca
poeziile, gandurile, parerile, lucrarile grafice, respectiv plastice — rdman adevarate dovezi ale
realizat 0 comunicare totali intr-un limbaj verbal, dar si nonverbal specific muzicii, de la
emitator (lucrarea muzicald desfasuratd pe auditia muzicald, eventual vizionatd) la receptor
(elevii regasiti pe diferite trepte de varsta si intelegere scolara).

Asimilarea elementelor de melodicitate a muzicii baroce, s-a dovedit 0 modalitate de
experimentare ce a condus la adevarate si neasteptate produse artistice, ce se regasesc
armonizate cathartic intr-o forma apropiata sensului ambiental. Complexitatea actului artistic
realizat de elevi in compania lucrarilor muzicale au condus muzica din lacasul abstractizarii
Hfard forma” a sunetelor, catre structuri palpabile exprimate dupd talentul, afinitatea si
priceperea fiecarui elev in versuri sau imagini devenite cu adevarat sonore - prin aceasta am
reusit sa realizez o punte verosimila intre muzica si celelalte arte, punand in valoare libera latura
artisticd a fiecarui copil.

Interesanta abordare a unora dintre elevii mei, pornind de la simple péreri despre
(,,gustul”’) normele estetice al muzicii, la adevarate poezii frumos rimate, la imagini corelate cu
adevarate mesaje inchinate compozitorilor, pana chiar la o adevarata ,,Miorifa” muzicala — arata
ca inteligenta copiilor se afla in stransd legdturd cu latura emotionald, creatiile in sine
reprezentdnd o exersare a propriilor lor simtaminte, descoperite sau transfigurate din propria
fiinta aflata intr-o continui evolutie.'?

12 Vildan Ferbinte, op. cit. pp. 174-202.
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Impactul comunicirii vizuale in gastronomie
GAGEA DANA!

Universitatea de Vest Timisoara, Scoala doctorald de Arte

Rezumat: Fiinta umand tinde sa renunte la o activitate atunci cand aceasta nu este intuitiva. Aceasta
tendinta o regasim si in contextul gastronomic. Integrarea graficii informationale in metoda de
prezentare a retetelor de bucate este un exemplu relevant in acest sens. Informatia devine mai usor de
inteles si de memorat pentru ca se face apel la gandirea in sisteme. Formele simbolice si ecuatiile
explica vizual legaturile intre ingrediente printr-un sistem, facandu-le usor de inteles si de memorat.
Parcurgand o informatie comunicata vizual, se economiseste timp, se sporeste accesibilitatea si
comprehensiunea utilizatorului. Grafica informationala este o metoda de esentializare care inoveaza
metoda de prezentare a retetelor de bucate. Cand reducem o activitate la esential si o repetam, se
creeazd un automatism in gandire si migcare. Facilitdnd interactiunea cu gastronomia, accesibilitatea
acesteia va ajuta consumatorii sda se familiarizeze mai usor cu gatitul si sa isi simplifice viata de zi cu
Z1.

Cuvinte-cheie: gastronomie; matematica,; interconexiuni; grafica informationald; comunicare
vizuala,

1. Introducere

O privire asupra evolutiei recente a gastronomiei ne arata ca stiinta si matematica au devenit
aliati secreti ai sdi. Cum se traduce aceasta colaborare in practica? Cum aceasta poate schimba complet
perspectiva asupra cartilor de bucate traditionale?

Acest articol isi propune sd evidentieze modalitatea in care comunicarea vizuald, prin
reprezentdri matematice si grafica informationala, aduce claritate si eficientd in procesul de gitit. Astfel,
se sporeste accesibilitatea perceperii informatiei pentru persoane cu nivel diferit de cunostinte si abilitati.
,,Un analog frumos al acestui concept poate fi un GPS pentru gétit. Cu el se economiseste timp, primind
indicatii clare ce ajuta sa ajungi la destinatie cat mai rapid si eficient posibil. E timpul pentru a privi
lucrurile printr-o perspectiva diferita [...]".

2. Maniere inedite de abordare a gastronomiei

Tntr-o era in care ritmul vietii ne impinge spre eficienta, modul in care accesam si procesim o
informatie este fundamental. Abordarea traditionald a gastronomiei pierde teren in fata metodelor inedite
care pun accent pe prezentare si accesibilitate. Cand Tntalnim un grup de oameni cu nivel diferit de
cunostinte si abilitati, impactul comunicarii vizuale a informatiei este adesea subestimat. Studiile arata
cd oamenii sunt mai predispusi sa abandoneze o activitate daca nu este intuitiva, iar aceastd observatie
se aplica si in domeniul culinar.

Gastronomia nu se rezuma doar la amestecarea ingredientelor, ci implica si relatiile dintre ele
si procesele care le integreaza. In acest context, este esential ca informatia sa fie prezentata intr-un mod
accesibil. Metodele inovatoare de abordare a gastronomiei, cum ar fi grafica informationala si relatiile
matematice, pot transforma o retetd dintr-o succesiune complicatd de pasi Intr-o hartd clara catre
rezultatul final. Oamenii proceseaza si retin informatia vizuald mult mai eficient decat cea scrisa sau
auditiva. Astfel, transformarea modului de prezentare a retetelor nu este doar un aspect estetic, ci si un
instrument esential pentru a accesibiliza si familiariza gastronomia.

! dana.gagea99@e-uvt.ro, https://www.uvt.ro/.
2 Dana Gagea, (2023), Impactul comunicarii vizuale in gastronomie, Timisoara: Lucrare de disertatie nepublicatd,
Universitatea de Vest., p. 6.
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Designul grafic traduce limbajul scris in vizual, ,,este 0 metodd de Tmbunatatire a societatii
prin intermediul unei comunicari eficiente, care face lucrurile complicate mai usor de inteles si de
utilizat™, Astfel, utilizarea designului grafic in prezentarea retetelor culinare faciliteaza intelegerea si
memorarea acestora, simplificand viata consumatorilor prin reducerea timpului necesar pentru
parcurgerea si procesarea informatiilor prezentate. Elementele grafice ofera o vizualizare clara a pasilor
si a interconexiunilor dintre acestia, micsorand riscul de a omite sau de a interpreta gresit etapele
gatitului. Distribuirea ierarhica si structurarea logica a continutului optimizeaza organizarea etapelor de
pregitire a retetei, evitind pierderea de timp si crescand eficienta. In acest fel, gititul devine mai
accesibil si mai placut, contribuind la eliberarea cognitiva si permitdnd consumatorilor sa se relaxeze n
haosul cotidian.

2.1. Dezvoltarea competentelor de gindire sistemica in gastronomie

O abordare vizuald a informatiei in gastronomie este cheia esentializarii experientelor culinare.
Imaginile, pictogramele si grafica informationala ne permit s vedem imaginea de ansamblu a retetei si
sd intelegem mai bine relatiile dintre procesele care integreaza ingredientele. Astfel, Tmbunatatim
competentele in gatit si ,,dezvoltam abilitati precum gandirea in sisteme si observam interconexiunile
partilor componente™.

Gandirea sistemica 1n gastronomie presupune o intelegere holistica a modului in care diferitele
elemente ale gatitului se interconecteaza si influenteaza reciproc. Prin utilizarea graficii informationale,
o retetd scrisd poate fi esentializatd pentru a include doar informatiile critice. Pictogramele pot
reprezenta clar ingredientele, iar ecuatiile pot ajuta la gruparea lor logica. Prin sisteme de ecuatii,
intelegem relatiile si proportiile care trebuie respectate pentru a obtine rezultatele dorite.

Grafica informationald permite vizualizarea intregului demers culinar, formand o imagine
clard asupra pasilor de urmat, a timpului necesar si a nivelului de complexitate al retetei. Acest tip de
prezentare faciliteazd dezvoltarea gandirii sistemice in gastronomie, oferind o imagine completa si
structuratd a procesului de gatit. Astfel, gandirea sistemica nu doar imbunatateste abilitatile culinare, ci
si influenteazd modul in care optimizam si abordam diferitele aspecte ale vietii noastre.

2.1.1. Impactul etapelor unui proces de gatit

In metoda traditionala a unei retete scrise ne concentrim adesea doar pe parti individuale ale
procesului de preparare. Aceasta necesitd timp pentru a o parcurge si competente pentru a o Intelege pe
deplin. In schimb, o retetd prezentatd prin grafici informationald grupeazi etapele de pregitire pe
grupuri de ingrediente, permitandu-ne si citim instant metoda de pregétire. Acest tip de prezentare
vizuala faciliteaza intelegerea relatiilor dintre ingrediente si interactiunile sistemice dintre grupurile de
ingrediente, oferind o imagine clara si structurata a intregului proces culinar.

Aplicand gandirea sistemica 1n gatit, putem intelege cum fiecare pas al procesului influenteaza
rezultatul final si cum modificarile dintr-o etapd a sistemului pot avea consecinte asupra intregului
proces. Etapele unui proces de preparare a unei retete sunt, de fapt, gruparile de ingrediente, unde un
grup reprezintd o etapa, adicd un set de ingrediente care trebuie preparate Tmpreund inainte de a fi
combinate cu urmitorul grup. in functie de relatiile care le unesc, acestea pot fi parte dintr-un sistem
sau dintr-o totalitate (Fig. 1).

In cadrul unui sistem, respectarea proportiilor indicate este obligatorie pentru a ajunge la
rezultatul dorit. Acest aspect este important deoarece fiecare ingredient si fiecare pas contribuie corect
la intregul proces. Tn schimb, intr-o totalitate, exista libertatea de a ajusta reteta dupa propriile

3 Ryan Hembree, (2006), The Complete Graphic Designer, Beverly: Editura Rockport Publishers, p. 83.

4 Steven Schuster, (2018), The Art Of Thinking In Systems: Improve Your Logic, Think More Critically, And Use
Proven Systems To Solve Your Problems - Strategic Planning For Everyday Life, Seattle: Editura CreateSpace
Independent, p. 8.
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preferinte, deoarece modificarile in aceste componente nu influenteaza direct gustul si rezultatul final
al retetei. Astfel, gandirea sistemica ne permite sa intelegem interconexiunile si relatiile dintre
diferitele aspecte ale etapelor culinare, oferindu-ne flexibilitatea necesara pentru a experimenta si a
optimiza procesul de gatit.

2.1.2. Esentializarea si automatizarea etapelor de gatit

Modul in care ne formam gandurile si cum le integram in activitatea noastra creeaza
actiuni automate care nu solicitd un efort mental considerabil. Evitdm supraincarcarea cognitiva
atunci cand apeldm la esentializare, ceea ce ne ajutd sd actionam mai rapid. Cand ne focalizadm
resursele catre chintesenta unui subiect, implementam solutii adoptand un automatism.

Automatismul este stadiul in care actiondm mai mult intuitiv. Fiind un rezultat al
repetitiei si invatarii constante, actiunea devine aproape involuntard. Repetarea activitatilor
conduce la formarea rutinelor, care ulterior devin parte integratd a comportamentului nostru
obisnuit. Astfel, invatarea unei retete pana in punctul cand gatitul devine un automatism, fara a
fi coplesiti de detaliile fiecdrui pas, ne permite sa ne relaxam si sa savuram procesul.

Sinteza dintre esentializare si automatism se reflectd in capacitatea de a parcurge
informatia si a o procesa fara solicitarea constanta a atentiei cognitive. Esentializarea ajuta la
filtrarea atentiei spre identificarea celor mai importante aspecte, in timp ce automatismul
integreaza acest aspect in mod natural 1n rutina noastrd. Astfel, analiza si executarea etapelor
de gatit devin procese intuitive. De exemplu, grafica informationala contribuie la esentializarea
procesului de gatit prin inlocuirea descrierilor textuale detaliate cu pictograme. Aceste
pictograme indicd direct pasii necesari, elimindnd cuvintele si oferind o vizualizare clara a
legaturilor dintre ingrediente, ordinea lor si relatiile dintre ele. Astfel, procesul de gatit devine
mai accesibil si mai usor de urmarit, facilitand integrarea automata a etapelor in rutina zilnica.

2.2. Eficientizarea procesului de gitit prin intermediul reprezentarii vizuale

Reprezentarea vizuald a procesului de gatit eficientizeazd semnificativ pregatirea
retetelor, oferind o claritate si o organizare superioara fatd de metodele traditionale bazate pe
text. Complexitatea retetelor este redusa la elemente vizuale usor de inteles prin grafica
informationald, facilitdnd o perceptie rapida a intregului proces. Aceastd abordare vizuala
permite identificarea imediata a pasilor necesari, a ordinii ingredientelor si a relatiilor dintre
ele, eliminind necesitatea de a citi descrieri detaliate. De asemenea, grafica informationala
grupeaza ingredientele si etapele intr-un mod structurat, ceea ce simplificd sarcinile si reduce
riscul de a face greseli.

In plus, imaginea vizuala ajuta la invitarea si memorarea procesului de gatit, deoarece
informatiile vizuale sunt mai usor de retinut decat textul. Firea umand este mai predispusa sa
exploreze si sa adopte un domeniu necunoscut atunci cand poate vedea imaginea de ansamblu
a subiectului. Prin oferirea unei viziuni complete asupra intregului demers culinar, grafica
informationald faciliteazd intelegerea intregului proces de gatit, transformandu-l intr-o
experientd mai accesibila si placuta.

Grafica informationald nu doar cd optimizeaza si structureaza procesul de gatit, dar
faciliteaza si Invatarea si adaptarea rapida la noi retete. Prin transformarea complexitatii intr-o
reprezentare vizuald clard si intuitiva, aceasta reduce efortul necesar pentru intelegerea si
implementarea retetelor. Astfel, gatitul devine nu doar mai accesibil, dar si mai placut, oferind
utilizatorilor o experienta culinara simplificata si eficienta.
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3. Gastronomie vizuala

Gastronomia vizuald reprezintd o inovatie dinamica care integreaza artele culinare si
designul grafic, oferind solutii noi pentru comunicarea eficientd intr-o era caracterizatd de
complexitate si volum mare de informatii. Complexitatea vietii moderne impune nevoia de a
evita suprasolicitarea si confuzia. ,,Comunicarea vizuala codificd si decodificd informatia
scrisd, transformand un limbaj complex intr-un format accesibil, usor de inteles si de aplicat”>.

Comunicarea concisa este esentiald pentru ca ajuta la reducerea Incarcaturii cognitive,
facilitaind intelegerea si aplicarea rapida a informatiilor. Prin prezentarea retetelor si
instructiunilor intr-un format vizual simplificat, gastronomia vizuald permite utilizatorilor sa
abordeze activitdtile culinare fara a fi coplesiti de detalii inutile. Astfel, accesibilitatea retetelor
este Tmbundtatitd, iar activitdtile culinare devin mai atragatoare si mai usor de realizat,
evidentiind importanta prezentarii concise a informatiilor complexe.

3.1. Retete culinare si ecuatii

In gastronomia vizuald, transformarea retetelor culinare intr-o forma grafica
eficientizeaza considerabil procesul de pregatire a mancarurilor. Prin esentializarea continutului
cartilor de bucate 1n grafica informationala, se utilizeaza ecuatii pentru a reprezenta relatiile si
proportiile intre ingrediente. ,,Simbolurile, pictogramele si ilustratiile simplifica prezentarea
retetelor, oferind o modalitate clara si concisd de a intelege si aplica informatiile, fara a necesita
explicatii detaliate”®. Astfel, pictogramele si simbolurile grafice pot spori interesul si apetitul
pentru mancarurile prezentate.

Ecuatiile algebrice, sistemele de ecuatii si ecuatiile de totalitate sunt instrumente cheie
in aceasta abordare.

Ecuatiile algebrice faciliteaza ajustarea proportiilor ingredientelor,

sistemele de ecuatii ajuta la mentinerea echilibrului intre mai multe componente, iar

ecuatiile de totalitate coordoneaza intregul proces culinar, de la pregatirea

ingredientelor pana la timpul total necesar pentru gatit. Prin integrarea acestor ecuatii

in grafica informationald, se oferd o viziune clard si intuitiva asupra retetelor (Fig. 1),

imbundtdtind accesibilitatea si eficienta in bucatarie:

5 Dana Gagea, op. cit., p. 18.

® Yaxue Zuo, et al., (2023), The Influence Of Target Layout And Target Graphic Type On Searching Performance
Based On Eye-tracking Technology” [Versiune electronica]. Frontiersin. org, 14, Accesat pe
https://doi.org/10.3389/fpsyg.2023.1052488, la data de 2 noiembrie 2023.
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Fig. 1. Tipuri de reprezentare a retetelor prin ecuatii.
Sursa: Gagea, Dana, (2023), Impactul comunicarii vizuale in gastronomie.
Timisoara: Lucrare de disertatie nepublicatd, Universitatea de Vest, p. 19.

Grafica informationala din Figura 1 include elemente precum ingredientele, cantitatile,
metodele de preparare, vasele necesare, timpul si treapta de cdldurd la care se gatesc
ingredientele. Acest tip de reprezentare nu doar ca simplifica intelegerea procesului culinar, dar
indica si importanta respectdrii proportiilor si a detaliilor necesare pentru un rezultat optim.
Astfel, grafica informationald aduce precizie si rigurozitate in gatit, transformand prepararea
retetelor intr-o experientd mai accesibila si eficienta.

3.2. Structura si metode de prezentare a etapelor de gatit

Structurarea eficienta a informatiei este cruciald in prezentarea vizuala a etapelor de
gitit, avand un impact semnificativ asupra intelegerii si urmaririi corecte a retetelor. Intr-un
context de comunicare vizuala, ordinea si organizarea informatiilor faciliteaza navigarea si
accesibilitatea continutului retetei. Modelul prezentat in Figura 2 ilustreaza un exemplu de
structurare a continutului cu zone clare pentru denumire, capitol, nivel de complexitate,
ingrediente, ecuatie/grafica informationala, descrierea pasilor de gatit si sfaturi:
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Fig. 2. Schita tehnica reteta.
Sursa: Gagea, Dana. (2023). Impactul comunicarii vizuale in gastronomie.
Timisoara: Lucrare de disertatie nepublicata, Universitatea de Vest, p. 25.

Aceastd organizare ierarhicd asigurd fiecarui element vizual un scop specific si
contribuie la o prezentare coerenta care ,,este evidentiat prin spatii negative care contribuie la
separarea zonelor”’ facilitAnd astfel o navigare usoari si eficientd. Accesibilitatea si claritatea
informatiilor contribuie la atragerea si mentinerea atentiei utilizatorului, facand procesul culinar
mai usor de urmarit si aplicat.

3.2.1.  Solutii vizuale de prezentare a retetelor

In grafica informationala din Fig. 3, nivelul de complexitate al retetelor este redat
prin numarul de bonete de bucatar colorate din partea de dreapta sus a paginii. Acest element
este un simbol universal pentru bucatari in gastronomie. ,,Boneta este totodata un simbol de
autoritate a bucatarului fatd de subalterni. Ea oferd o identitate specificd prin indeméanare si
experientd in arta culinara™®:

" Dana Gagea, (2023), Impactul comunicarii vizuale in gastronomie, Timisoara: Lucrare de disertatie nepublicatd,
Universitatea de Vest, p. 24.
8 Clare Gibson, (1996), Signs & Symbols, Rowayton: Editura Aquila, p. 59.
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Fig. 3. Reprezentare nivelului de complexitate a retetei
Sursa: Gagea, Dana, (2023), Impactul comunicarii vizuale in gastronomie.
Timisoara: Lucrare de disertatie nepublicata, Universitatea de Vest, p. 25;

Plasarea unei pictograme este esentiald deoarece ajuta cititorii sa evalueze rapid nivelul de
dificultate al retetei, permitandu-le sa decida daca sunt pregétiti sa o abordeze, in functie de propriile lor
competente si de propria experientd. Aceasta nu doar ca faciliteaza selectia retetelor, dar si incurajeaza
explorarea si experimentarea culinara, ntr-un mod informativ si accesibil.

3.2.2. Paleta cromatica in gastronomie

Paleta cromaticd joaca un rol crucial in insotirea graficii informationale, avand un
impact semnificativ asupra emotiilor, stirii de spirit si perceptiei noastre asupra mediului
inconjurator. Culorile influenteaza subtil modul in care percepem preparatele culinare, afectand
papilele gustative, apetitul si impresia generala asupra preparatului.

Selectia culorilor trebuie realizatd in baza psihologiei culorii, asigurand astfel o
asociere adecvatd si intuitiva pentru fiecare categorie de mancare. De exemplu, coral pentru
micul dejun, verde pentru pranz, mentd pentru cind, galben pentru desert si turcoaz pentru
bauturi. Aceastd alegere cromaticd nu doar organizeaza si evidentiazd diferitele tipuri de
mancare, dar si contribuie la coerenta vizuald a graficii informationale.

O paletd cromatica echilibrata ajuta la stabilirea si mentinerea unei experiente vizuale
placute pentru utilizator. Fiecare tip de mancare este asociat cu o culoare dominanta specifica
acelei mese a zilei, facilitdnd astfel identificarea rapida si intuitiva a preparatelor. Indiferent
daca suntem constienti sau nu, culoarea care insoteste un preparat poate influenta 1n mod direct
modul in care acesta este perceput si savurat.

3.2.3. Teoria din spatele tipurilor de reprezentare a retetelor prin ecuatii

O ecuatie este o formula matematicd care descrie relatia dintre diverse variabile si
parametri permitand cuantificarea precisa a ingredientelor. Modelul de reprezentare al retetelor
se alege 1n baza nivelului de complexitate al ingredientelor si a metodei de preparepare. De
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exemplu, ecuatiile algebrice cumuleaza cantitatile ingredientelor (Fig. 4), sistemele de ecuatii
rezolva simultan mai multe proportii de grupuri de ingrediente direct proportionale, iar ecuatiile
de totalitate integreaza toate grupurile de ingrediente indiferent de proportie:

Fig. 4. Model algebric de reprezentare a retetei culinare, utilizind grafica informationald.
Sursa: Gagea, Dana, (2023), Impactul comunicarii vizuale in gastronomie. Timisoara: Lucrare de
disertatie nepublicata, Universitatea de Vest, p. 32.

Reprezentarea retetelor prin grafica informationald permite anticiparea etapelor si
planificarea pasilor care trebuie urmati in urmarirea retetei. Ecuatiile ,,joacd un rol important in
reprezentarea ingredientelor si a proportiilor din retete”®, facilitind o abordare structurati si
clara. Sistemele de ecuatii sunt aplicate 1n retetele complexe care implica mai multe grupuri de
ingrediente si relatii intre acestea.

Cu ajutorul sistemelor de ecuatii putem rezolva simultan mai multe ecuatii, pentru a
obtine valorile necesare ale grupurilor de ingrediente. Reprezentand retetele de bucate prin
sisteme de ecuatii, se aduce precizie in legaturile dintre ingrediente, ceea ce face procesele
complexe de gatit mai usor de inteles. Figura 5 este un exemplu reprezentativ in acest sens. Prin
intermediul graficii informationale sunt prezentate aspecte privind modalitatea si etapele in care
trebuie cumulate grupurile de ingrediente proportional, pentru a se ajunge la rezultatul dorit:

® Dana Gagea, op. cit., p. 18.
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Fig. 5. Model cu sistem de ecuatii de reprezentare a retetei culinare, utilizind grafica informationald.
Sursa: Gagea, Dana, (2023), Impactul comunicarii vizuale in gastronomie. Timisoara: Lucrare de
disertatie nepublicata, Universitatea de Vest, p. 33.

Fig. 6.
Model cu totalitate de ecuatii de reprezentare a retetei culinare, utilizind grafica informationald. Sursa:
Gagea, Dana, (2023), Impactul comunicarii vizuale in gastronomie. Timisoara: Lucrare de disertatie
nepublicatd, Universitatea de Vest, p. 37.

Ecuatiile proportionale sunt esentiale pentru ajustarea raporturilor dintre ingrediente
atunci cand vrem sa modificdm cantitatea unui ingredient sau numarul de portii, mentinand in
acelasi timp echilibrul retetei. Spre deosebire de ecuatiile de totalitate (Fig. 6), care permit
modificarea cantitatilor unui intreg grup de ingrediente fara a influenta alte grupuri, ecuatiile
proportionale se concentreazd pe ajustarea specificd a ingredientelor individuale, pastrand
proportiile dintre ele.

In concluzie, teoria din spatele reprezentirii retetelor prin ecuatii subliniazi importanta
structurarii precise a ingredientelor si a pasilor de gatit pentru a facilita un proces culinar clar
si eficient. Utilizarea ecuatiilor algebrice, a sistemelor de ecuatii si a ecuatiilor de totalitate
aduce o rigurozitate matematicd in reprezentarea retetelor. Ele permit ajustarea exactd a
proportiilor pastrand echilibrul intre ingrediente si vizualizarea tuturor etapelor de preparare.
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Prin integrarea graficii informationale se imbunatateste accesibilitatea si intelegerea retetelor,
ceea ce transforma gatitul Intr-o activitate mai intuitiva si mai bine organizata. Astfel, ecuatiile
nu doar cd simplifica procesul culinar, dar si Tmbogatesc experienta gastronomica, oferind
solutii inovatoare pentru explorarea si experimentarea artei culinare.

3.3. Solutii vizuale de configurare a cartii de bucate

Organizarea continutului informational este cruciala in elaborarea eficienta a unei carti
de bucate, avand un impact direct asupra claritatii si usurintei de utilizare a acesteia. Prin
aplicarea gandirii sistemice, putem structura informatiile intr-un mod care nu doar ca faciliteaza
accesul rapid si intuitiv la retete, dar si optimizeaza experienta utilizatorului.

Gandirea sistemicd presupune abordarea unei probleme sau a unui proiect in contextul
intregului sau sistem, luand 1n considerare interdependentele si interactiunile dintre
componente. In cazul cirtilor de bucate, acest principiu se traduce prin organizarea continutului
astfel incat fiecare unitate de informatie sa contribuie la eficienta si coerenta intregului cuprins.

Utilizarea unei structuri bine definite (Fig. 7 — Fig. 10) in cartea de bucate faciliteaza
navigarea si intelegerea continutului. Prin impartirea retetelor in categorii clare si aplicarea unor
titluri si sectiuni distincte cititorul poate gasi rapid informatiile necesare:

Fig. 7. Model de prezentare a paginii de cuprins a unei carti de bucate.
Sursa: Gagea, Dana, (2023), Arhiva personala.

Configurarea unei carti de bucate pe baza gandirii sistemice optimizeaza semnificativ
experienta utilizatorului si eficienta generald a volumului. Prin identificarea si organizarea
categoriilor relevante in pagina de cuprins se creeazd un flux logic si coerent al informatiilor,
care faciliteaza navigarea si intelegerea continutului.

Pagina de capitol serveste ca o completare vizuala a paginii de cuprins si accelereaza
procesul de decizie al cititorului (Fig. 8) prin prezentarea listei cu imaginile retetelor,
numerotate in aceeasi ordine ca si in cuprins. Aceste elemente, fiind integrate in mod strategic
pentru a complementa pagina de cuprins, influenteaza viteza de decizie a persoanei care o
parcurge. Aceasta structurd asigurd functionalitatea de sine statatoare a fiecarei componente a
cartii de bucate, cat si In contextul intregului sistem, contribuind la eficienta globala a acesteia.
Printr-o prezentare intuitiva si coerenta, cititorii, indiferent de nivelul lor de experienta culinara,
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beneficiaza de o utilizare fluidd si o aplicare usoara a retetelor, sporind astfel valoarea si
utilitatea cartii:

Fig. 8. Model de reprezentare a paginii de capitol unei carti de bucate.
Sursa: Gagea, Dana, (2023), Impactul comunicarii vizuale in gastronomie. Timisoara: Lucrare de
disertatie nepublicata, Universitatea de Vest, p. 21.

Fig. 9. Organizarea elementelor in pagina de capitol.
Sursa: Gagea, Dana, (2023), Impactul comunicarii vizuale in gastronomie.
Timisoara: Lucrare de disertatie nepublicatd, Universitatea de Vest, p. 21.

Includerea unui dictionar de pictograme (Fig. 10), care detaliaza si paginile pe care se gasesc
ingredientele, aduce multiple beneficii in utilizarea unei carti de bucate. Acest dictionar serveste
drept ghid vizual, facilitand identificarea rapida a ingredientelor si a simbolurilor asociate cu
acestea, ceea ce simplifica procesul de gasire a informatiilor. Utilizatorii pot naviga eficient
printre retete, economisind timp si evitdnd confuzia in cautarea ingredientelor specifice:
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Fig. 10. Model de reprezentare a paginii de dictionar unei carti de bucate.
Sursa: Gagea, Dana, (2023), Arhiva personala.

In concluzie, organizarea continutului intr-o carte de bucate este esentiald pentru
optimizarea claritatii si eficienta utilizarii. Aplicarea principiilor gandirii sistemice asigura ca
fiecare componenta contribuie la coerenta generald a volumului, facilitdnd navigarea intuitiva
st accesul rapid la informatiile necesare. Structurarea clard a retetelor in categorii bine definite,
alaturi de nsotirea paginilor de capitol si a unui dictionar de pictograme, imbundtateste
considerabil experienta utilizatorului. Aceasta abordare sistemicd nu doar cad simplificd gasirea
informatiilor, dar si optimizeaza aplicarea retetelor, sporind astfel valoarea si utilitatea cartii de
bucate.

4. Concluzii

Integrarea graficii informationale si a ecuatiilor matematice in gastronomie reprezinta
o inovatie semnificativd care redefineste modul in care concepem si aplicam retetele. Aceasta
abordare sofisticata nu doar cd imbunatateste eficienta procesului de gatire, dar transforma si
perceptia noastrd asupra artei culinare. Prin intermediul unei reprezentari vizuale precise si a
unei repartizdri sistemice, complexitatea procesului culinar este demistificatd, facilitind o
executie mai precisa si mai intuitiva.

Comunicarea vizuald in gastronomie oferd o vizualizare clara a etapelor de pregatire a
unei retete si a interconexiunilor dintre ingredientele acesteia. Elementele grafice faciliteaza
intelegerea si micsoreaza timpul necesar pentru parcurgerea si procesarea informatiei
prezentate. Distribuirea ierarhica a continutului In pagind, structurarea sa logica, apelarea la
grafica informationald optimizeaza si ajutd utilizatorii sd evite pierderea de timp, prin
organizarea eficientd a etapelor de pregétire a retetei. Prezentarea vizuala a informatiei reduce
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riscul omiterii sau perceperii gresite a pasilor care trebuie urmati in timpul gétitului, oferind
claritate grafica si evitand posibile confuzii in etapizarea demersului pregatirii unei retete.

Grafica informationald si ecuatiile permit o decodificare clard a relatiilor dintre
ingrediente si etapele de preparare, imbunatatind astfel atit acuratetea, cat si consistenta
rezultatelor finale. Aceastd metodd nu doar cd optimizeazd managementul timpului si al
resurselor, dar oferd o mai buna intelegere a interdependentelor si a proportiilor necesare pentru
un rezultat culinar de excelentd. Grafica informationala stimuleaza utilizatorii sd experimenteze
cu retete complexe datoritd prezentarii accesibile si usor de urmirit a etapelor de pregatire. In
acest mod se sporeste eficienta comunicarii instructiunilor in reteta, iar bucatarii sunt inspirati
sd integreze propriile inovatii si interpretari in preparate.

Prin sinteza intre stiintd, matematica si comunicare vizuald, gastronomia devine un

domeniu in care precizia si creativitatea se imbind armonios. Aceastd fuziune faciliteaza
explorarea si experimentarea culinard, permitand atdt amatorilor, cat si profesionistilor sa
navigheze cu usurinta prin complexitatea bucatelor gastronomice.
Abordarea multidisciplinara, care combind analize matematice cu reprezentdri vizuale in
domeniul gastronomic, nu doar cd rafineaza tehnicile de gatire, dar redefineste etapele de
preparare a bucatelor in ansamblu. Impactul graficii informationale n gastronomie se reflecta
in claritatea si accesibilitatea retetelor, simplificand interactiunea cu retetele si eliberand resurse
cognitive in haosul cotidian. Aceasta intersectie inovatoare intre stiinta si arta culinara promite
sd Tmbunatateascad eficienta si precizia, inspirdnd o apreciere mai profunda si o mai mare
creativitate in prepararea si prezentarea alimentelor.
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Elemente de prozodie in tragedia lirica a lui Jean-Baptiste Lully

Drd. GRIGORE ALINA?
Colegiul National de Arte ,,Regina Maria” Constanta

Rezumat: In Franta Regelui Soare, intre anii 1630 si 1661 au coexistat imaginatia si lipsa de moderatie
proprii barocului cu rationalismul clasic proferat mai ales de echilibrul compozitional aristotelic al
teatrului lui Jean Racine. Din arta actorilor secolului al XVll-lea se dezvolta declamatia caracterizatd
printr- un mod ,, cantat” de rostire a textului teatral inspirat din arta oratorilor. Tragedia lirica a lui
Jean-Baptiste Lully este calchiata pe declamatia teatrului clasic. Regulile prozodice ale textului teatral
care privesc accentuarea, intonatia, inflexiunile, ritmul si tempo-ul, sintaxa, semnele de punctuatie etc.
sunt preluate de catre Lully si adaptate textelor recitativelor scrise de Philippe Quinault. Aceastd
conceptie asupra raportului text-muzica va fi teoretizata in Traité du récitatif al lui Jean-Léonor de
Grimarest in 1707. Potrivit acesteia, muzicianul trebuie sa realizeze corespondenta intre ritmul, forma
si intonatia muzicii si ritmul, forma si intonatia textului poetic.

Cuvinte-cheie: baroc; tragedia clasica,; tragedie lirica, prozodie; declamatie;
1. Introducere

Declamatia cantata din tragedia lirica franceza isi are originea in arta actorilor
secolului al XVIl-lea. Aceasta forma de rostire care avea la baza actiunea verbala, era in acord
cu conceptia dramaturgilor clasici care priveau textul ca pe un vehicul al afectelor. Valorile de
note si Tndltimile sonore ale melodiei care sustinea textul recitativelor era dictatd mai ales de
accente, tonurile stabilite de contururile intonationale ale frazei (imperativ, exclamativ,
interogativ si asertiv) si tempo (de exemplu, rapiditatea rostirii cerutd de o succesiune de verbe).
Analiza prozodiei si a elementelor versificatiei unui fragment de text din Fedra, Athalie,
Andromagque etc. ne permite sa avem o idee despre maniera de compunere a recitativelor in
secolul al XVII. Jean-Baptiste Lully (1632-1687), parintele tragediei lirice franceze a fost
contemporanul lui Jean Racine, ambii bucurdndu-se de privilegiul de a fi in gratiile regelui
Ludovic al XIV-lea. Desi il admira pe J. Racine, J.B. Lully nu si-a insusit decat tehnica
declamatiei proprie acestui dramaturg. Niciodatd nu a abordat librete scrise sau inspirate din
piesele lui Jean Racine pentru cd tragediile acestui dramaturg erau de o asemenea intensitate
dramatica incat nu-si puteau gasi corespondent in muzica.

In lucrarea de fatd ne propunem o regresare in timp, o intoarcere citre originea
declamatiei cantate si cdtre maniera in care era compusa, prin intermediul unei analize
comparative intre modul de functionare al accentelor, intonatiilor, melodiel sintactice si
tempoului intr-un fragment din Fedra de Jean Racine (text vorbit) si modul de functionare al
acestora la nivelul recitativelor din tragedia lirica (un fragment din Atys de Jean-Baptiste Lully).

Mai intai vom trece in revistd elemente care privesc convietuirea barocului muzical cu
clasicismul teatral, apoi, vom enumera cateva elemente de prozodie ale limbajului dramatic pe
care le vom analiza intr-un scurt fragment din Fedra. Vom continua cu stabilirea accentelor de
cuvant in textul libretului tragedie lirice Atys, a melodiei sintactice si a tempoului si modul in
care acestea ghideaza valorile de note, indltimile sonore (inclusiv anumite intervale) si ritmul.

2. Teatrul francez de la baroc la clasicism
In prima jumatate a secolului al XVII-lea, barocul si clasicismul coexistd in special in
arhitecturd, sculpturd si arte plastice. In ceea ce priveste teatrul, o data cu infiintarea Academiei
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franceze, are loc o intoarcere catre tragediile antice ale lui Eschil, Sofocle si Euripide,
impunand-se regulile dramaturgice ale poeticii aristotelice. Astfel, imaginatia, lipsa de masura,
contrastul, miscarea, ornamentarea excesiva si surpriza specifice barocului sunt inlocuite de
sobrietatea, claritatea, echilibrul si rationalismul clasic. Polemicile privind aristotelismul estetic
sunt declansate o data cu cearta iscata in jurul piesei de teatru Cidul (1636) de Pierre Corneille
(1606-1684) caruia i se reproseaza incalcarea flagranta a unor exigente cum ar fi verosimilitatea
faptelor prezentate (doud dueluri si o batalie in doua zile) si incélcarea regulii celor trei unitati
(unitatea de timp- depasirea intervalului de 24 de ore si unitatea de spatiu - utilizarea unor spatii
de actiune indepartate). (Pierre Voltz, 1989, pp.67-85)

Poetica lui Aristotel proclama o viziune teatrala bazata pe operele tragedienilor antici,
poetica teatrald fiind nu numai o conceptualizare estetica ci si o filozofie. Aceasta din urma,
dublatd de rationalismul cartezian se va instala definitiv in Franta o datd cu infiintarea
Academiei franceze in 1637, conditionand insasi existenta teatrului. Astfel, are loc nasterea
tragediei clasice in centrul careia se regaseste eternul conflict dintre om si destin. Principiile
care stau la baza esteticii clasice privesc echilibrul compozitional atat in structura piesei cat si
in implicatiile dramaturgice (constructia actiunii dramatice exterioare si verbale, cadrul spatio-
temporal, alcatuirea personajelor incadrabile in anumite tipologii - ex. tipologia eroului,
tipologia fecioarei candide, tipologia ipocritului etc.). Astfel, mentionam regula celor trei unitati
(unitate de timp, de spatiu si de actiune), verosimilitatea (garantia ca ceea ce se vede pe scend
este posibil adevarat) conditie obligatorie pentru ca piesd de teatru sd obtina acordul de a fi
reprezentatd. Acestora li se adauga si regula bunului simt facand referinta la ceea ce este moral,
decent, onorabil, demn de a fi reprezentat care provine de la Horatiu si nu de la Aristotel.
(Naugrette,Catherine, 2016, pp. 147-150)

2.1. Elemente de prozodie in limbajului dramatic

In Practica teatrald, abatele d’ Aubignac afirma cd in poemul dramatic poetul trebuie
sa se explice prin limbajul dramatic utilizat de catre actor, fapt care repune in dezbatere
valentele expresive ale cuvantului- actiune. (Abbé d’Aubignac,1657, p.53). Cuvantul prinde
viata prin intermediul prozodiei care atribuie discursului o functie expresiva. Pe langa regulile
versificatiei care tin de rima, ritm, cantitatea de vocale etc., dintre aspectele principale ale
prozodiei mentiondm patru si anume intonatiile care includ melodia si inflexiunile vocale,
accentuarea, pauzele, cezurile, opririle si tempoul.

Intonatiile se referd la contururile intonationale specifice fiecareia dintre cele patru
tipuri de fraza: fraza asertivd sau afirmativa, fraza interogativa, fraza exclamativa si cea
imperativa. Astfel, fraza asertiva este utilizatd pentru a informa, fraza interogativa, pentru a cere
o informatie. Fraza exclamativa exprima diverse stari afective (exaltarea, admiratia, mirarea,
consternarea, nedumerirea, fericirea etc.) iar fraza imperativa traduce un ordin, o sugestie, un
indemn angajand interlocutorul la o actiune. (Larthomas, Pierre 2020, Edition Presses, p. 56)

Potrivit filozofului si lingvistului John Searle, functia acestor fraze nu se rezuma la o
descriptie a realititii. In ceea ce priveste contextul situational, teoriile pragmatice ale lui J.
Searle sustin c@ locutorul (cel care vorbeste) actioneazd asupra realitatii prin intermediul
cuvantului (cuvantul-actiune) obligand-si interlocutorul sa reactioneze. (John Searle, 1972,
Paris, p. 72). Fiecareia dintre cele patru fraze mai sus mentionate ii este asociatd o intonatie care
denunta atitudinea subiectului vorbitor fatd de ceea ce spune dar si fatd de interlocutorul sdu.
Din aceste intonatii se degaja ceea ce numim melodie sintactica care defineste si structureaza
fraza. Inflexiunile sunt elementele de prozodie care exprima afectivitatea. Acelasi cuvant
pronuntat cu nuante vocale diferite, poate exprima agresivitatea, suspiciunea, comoditatea etc.
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Potrivit lui Pierre Larthomas, accentuarea este de trei tipuri: accentul normal sau
accentul de cuvant (organizarea frazei In timpi tare si timpi slabi, succesiunea accentelor
conferind frazei o cadenta ritmica, un efect de repetitie), accentul intelectual care nu intervine
decat in cazuri particulare pentru a evidentia un anume cuvant sau o expresie si accentul
emotional care este mult mai des intdlnit atat in limbajul dramatic cat si in cel obisnuit,
intervenind atunci cAnd enuntul are o valoare afectiva particulara.

Pauzele, cezurile si opririle organizeaza discursul in unitati de sens stabilind
respiratiile sau marcand o intrerupere in discurs. In textul teatral, intreruperile pot fi accidentale
(produse de evenimente precum spargerea unui pahar sau intrarea in camera a unei persoane
neasteptate) sau deliberate avand rolul de a deturna atentia interlocutorului de la subiectul
initial. Pauzele si opririle sunt elemente esentiale pentru ritm fiind indicate 1n discurs de semne
de punctuatie precum punctul, virgula, punctul si virgula, doua puncte sau punctele de
suspensie. (Larthomas, P, 2020, p. 58)

Tempo-ul desemneazd rapiditatea cu care trebuie pronuntat un text. Trebuie sa
diferentiem tempo-ul general al piesei de tempo-urile scenelor, care pot varia. De exemplu,
Jean-Louis Barrault variaza timpurile in rolul Fedrei lui Racine. Tempo-ul poate fi indicat de
dramaturg n didascalii, poate fi sugerat in discurs de prezenta unor categorii gramaticale (de
exemplu, o succesiune de verbe de miscare, de adjective calificative), de interjectii sau de
onomatopee care marcheaza gesturi vocale, de repetitii sau chiar de accentuare (de exemplu.
Paul Claudel alege sd accentueze fiecare silabd a unui cuvant final fapt care are un efect de
rarire a tempo-ului).

In ceea ce priveste versificatia, teatrul clasic francez foloseste versul alexandrin in 12
silabe a carui simetrie corespunde spiritului clasic. Alexandrinul este impartit de o cezura
marcatd de un semn de punctuatie (virgula, punct si virgula, doua puncte etc.) in doua emistihuri
a céte sase silabe fiecare. In interiorul fiecarui emistih pot exista variatii precum pauze si cezuri
marcate de exclamatii, interjectii sau onomatopee. Ritmul folosit este cel iambic presupunand
accentuarea celui de-al doilea timp/silaba.

2.2 Dramaturgia lui Jean Racine si aspecte ale limbajului dramatic

Inspirat de metoda structurala, Roland Barthes incadreaza tragedia lui Jean Racine Intr-
o structura ferma tratdnd-o ca pe un sistem de functii si de unitati. Cu alte cuvinte, teatrul lui J.
Racine se prezinta ca un esafodaj discursiv ale carui elemente constitutive stabilesc o matrice
la nivelul macrostructurii textuale, dincolo de implicatiile dramaturgice. Potrivit lui Rolland
Barthes, abordarea subiectelor tragediilor antice reprezintd o repunere in lumind a relatiilor
dintre aceste functii si sensul care se degajda din multiplele configuratii ale acestora.
Teoreticianul invoca transparenta teatrului lui Racine in sensul unei forme deschise care permite
multiple abordari interpretative. Dramaturgul nu are o viziune a spatializdrii contextuale a
actiunii 1n care sa fie recognoscibile elemente care sd ghideze spre o abordare a situatiilor.
(Barthes, Rolland, 1979, Paris, p. 15)

Dacé Pierre Corneille intampina dificultati de adaptare la estetica clasica conformand-
se acesteia mai degraba din obligatie decat din convingere doctrinara, Jean Racine imbratiseaza
noile principii cu o mare usurintd. Constrangerile compozitionale se potrivesc de minune
conceptiei sale teatrale care presupune o actiune exterioara simpld, concisa in care personajele
se definesc prin felul in care vorbesc. Spre deosebire de Corneille, in piesele caruia actiunea
dramatica trece in seama eroismului fizic (exemplu. Rodrigue il infruntd pe contele Gomes, se
luptad cu maurii etc), in cazul lui Racine, actiunea verbala este cea care pune in lumind reactiile
sufletesti ale personajelor, iluziile, conflictele si luptele lor interioare. Adevarata forta tragica a
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actiunii se afld in interiorul eroilor prin efectul de asteptare angoasanta. Pierre Larthomas
considerd ca nu catastrofa este trasatura definitorie a tragediei ci efectul de asteptare.
Personajele lui Racine nu se definesc prin relatiile cu celelalte personaje ci constituie n sine
niste instante devorate in interior de sentimente care ating paroxismul. Forta pasiunii stapaneste
eroii lui Racine, incapabili de compromisuri si de moderatie.

Lanivelul structurii actantiale, in cazul eroilor se remarca absenta mobilitatii functiilor
actantiale fapt care denota aspectul statuar, de neclintit al personajelor. Personajele nu sufera
prefaceri de-a lungul intrigii. Spre deosebire de infanta Spaniei, dona Urraque din Cidul care
accepta fara resentimente casatoria lui Rodrigue cu Chiméne desi era la randul sau, este
indragostita de acesta, Fedra lui Racine este incapabila de resemnare sau de compromis. Patima
o determina sa recurga la gestul extrem impotriva lui Hyppolite acuzandu-1 in fata Iui Tezeu ca
a incercat s o seduca profitind de absenta acestuia din urma, gest pe care ulterior il regreta. De
cedat, Insa, nu cedeaza niciodata.

Rolland Barthes vorbeste de existenta a trei nivele de spatiu (camera, anticamera si
exteriorul) si trei nivele de spatiu exterior (spatiul mortii, spatiul fugii, spatiul evenimentelor).
(R. Barthes, 1979, p,16) Aceste trei nivele de spatiu organizeaza actiunea dramatica in sfere de
actiune deschise interpretarii. Simplitatea si varietatea redusa a spatiului are efectul unei panze
albe pe care se proiecteaza actiunea verbald, vehiculul tréirilor interioare ale eroilor lui Jean
Racine.

1.3 Elemente de prozodie in Fedra de Jean Racine

In dialogul dintre Théraméne si Hipolit, (Actul I, scena 1) cel dintai incearci si se
lamureasca de ce Hipolit nu se mai simte 1n largul lui in locurile pe care altddata le iubea att
de mult. In primul emistih al primului vers, exista o interjectie care marcheazi nedumerirea lui
Théramene 1n fata dezolarii lui Hipolit. Mai existd o cezurd marcatd de o virgula inainte de
»Seigneur” care reprezintd cuvant cheie. Silabele accentuate beneficiaza de o prelungire mai
mare a vocalei comparativ cu cele neaccentuate, anume pentru a fi evidentiate. Silabele
accentuate nu sunt egale ca importanta in interiorul frazei. Unele poseda si accent intelectual
sau emotional fapt cale confera statutul de silabe-cheie cu un rol important in stabilirea intentiei
celui care vorbeste. In primul vers cuvintele cheie sunt ,,”Seigneur” si ,,présence”. In versul al
doilea, cuvintele-cheie sunt reprezentate de ,,lieux” (locuri) si ,,enfance”. Astfel, este pus in
raport trecutul copilariei lipsite de griji a lui Hippolyte cu prezentul nefericit. Cele patru cuvinte
reunite realizeaza o esentializare a mesajului. ,,Seigneur” este in legatura cu prezentul, cu ceea
ce eroul a devenit in timp ce ,,lieux” apartine trecutului, intre cele doua cdscand-se o prapastie.
In versul al treilea emistihurile alcatuite din fraze scurte si cuvinte fard pregnanti sonora, denota
resemnarea seaca a eroului in fata sortii. Ritmul este iambic fapt care indica resemnare si tristete
iar rima este imperecheata.

Théramene
V1{Hé! // De-puis quand, / Sei-gneur,} / /{crai-gnez-vous la pré -sence}
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12
/ / / / /
V2{ De ces pai-si-bles lieux,} / / {si chers a vo-tre en-fance,}
1 23 4 56 78 910 11 12
/ / / / / /
Hippolyte
V3 { Cet heu -reux temps n ’est plus.} // { Touta chan-gé de face. }(...)
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12
/ / / /
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In ceea ce priveste contururile intonationale, in primul vers cuvantul interogativ
»quand” (cand) indica o interogatie . Melodia sintactica indica un ton urcator. Cuvintele-cheie
necesitd o colorizare din care sa transpara afectiunea care il leaga pe Théramene de stapanul
sau. Frazele care constituie raspunsul lui Hipolit sunt insotite de un tom sec aratand faptul ca
acesta considera ca nu mai este nimic in subiectul deschis de Théramene.

2. Trasaturi generale ale tragediei lirice a lui Jean-Baptiste Lully (1632-1687)

Jean-Baptiste Lully, italian naturalizat in Franta, colaboreazd cu Philippe Quinault
intre anii 1673 si 1687, realizdnd mpreuna tragedia liricd franceza (forma franceza a operei
italiene). Aceasta din urma constituie o sinteza a diferitelor genuri precum baletul de curte,
tragedia, tragedia muzicala, pastorala, comedia etc. In tragedia lirica este utilizat ceea ce numim
arioso (un recitativ melodic, forma hibrid intre recitativ si arie) ca forma de exprimare vocala
a personajelor principale si ariile, celor secundare. Textul dramatic era considerat un vehicul al
afectelor. Adaptarea muzicald a unui text trebuia sa pastreze o anumita sobrietatea care sa nu
contrazica inflexiunile naturale ale vocii. Personajele lui Lully infatiseaza figuri de seama ale
istorie precum Nero, Alexandru cel Mare etc.

Recitativul tragediei lirice a lui Lully este fundament pe regulile declamatiei teatrului
clasic (silaba lunga corespunde unei note lungi, silaba accentuata a textului corespunde timpilor
tari din partitura. Barocul ierarhizeaza timpii in tari si slabi. Contururile melodice si frazarea
urmeaza regulile discursului. Muzica este subordonata poeziei (cuvantului) fapt care impune
organizarea materialului sonor al limbii vorbite in ritmuri, intervale, figuri muzicale, tonalitati
si sonoritati exacte. Principiul de baza este imitatia naturii. Unificarea cuvantului cu muzica se
realizeaza 1n recitativ datorita fidelitdtii muzicii fatd de o paradigma vorbita sau declamata pe
care 1s1 propune sd si-o Insuseasca. Regularitatea rationald se face prin reclamarea regulilor care
tin de prozodie si de legile formale ale versificatiei. Pentru a afla melodiile adecvate cuvintelor
lui Philippe Quinault, Jean-Baptiste Lully studiaza declamatia actritei lui Racine, Champmeslé.
El asculta si noteaza tonurile ei (intonatiile si accentele) pe care le transforma In muzica. Actrita
era recunoscuta pentru modul sau particular de a rosti textul dramatic. (Bovet, Jeanne, 1998,
pp. 141-154.)

In ceea ce priveste declamatia, recitativul este Tn opinia lui Jean- Léonor le Gallois du
Grimarest arta de a citi, de a pronunta, de a declama sau de a canta un discurs urmand regulile
impuse de pronuntie si de punctuatie. Declamatia se adreseaza atat spiritului cat si
sentimentelor. Regulile retorice reclama o voce dulce pentru exprima rea iubirii, 0 voce aspra
pentru urd, o voce plind, vesela si fluida pentru a transmite veselia si o voce plangareatd pentru
tristete. Aceste principii se regasesc in tratatul lui Jean- Léonor le Gallois du Grimarest.
(Grimarest, Jean-Léonor Le Gallois 1760, p.67)

3. Accentuarea in acord cu duratele

Accentuarea cuvintelor stabileste valorile de note. Silabele accentuate vor fi sustinute
de durate mai lungi comparativ cu cele neaccentuate. Silabele / cuvintele neaccentuate (cuvinte
cheie care pot constitui si accente logice sau intelectuale) reprezintd punti de legatura
reprezentate de valori scurte care anticipeaza si pregatesc cuvantul accentuat. Ele ,,tensioneaza”
fraza conducénd-o spre culminatia constituitd de cuvantul-cheie. Mai jos, se regaseste
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impartirea versurilor in silabe si stabilirea accentelor cuvantului care conditioneaza valorile de
note intr-un fragment din tragedia lirica Atys de J.B. Lully,( Actul I, scena a 2-a).

V4 {,Sei-gneur,/ soy-ez con-tent,} // { que rien ne vous al- lar -me”}
1 2 345 6 7 8 9 10 1112 13
/ / / / /

V5  L’Hy-men va vous don-ner la Bea-uté qui vous char-me

1 23 4 5 6 7 8 9 1011 12 13

/ / / / /

V6 ,,Vous se-rez son heu-reux é-poux”.

1 23 45 6 78

/ [

In tabelul de mai jos, se regiseste textul confruntat cu valorile de note
corespunzatoare silabelor accentuate si neaccentuate. Modelul este inspirat de Claudia
Schweitzer (Schweitzer, Claudia, 2021) Vom observa masura in care accentele de cuvant
corespund timpilor tari din partitura. Cert este ca ele dicteaza valorile de note. Putem observa
ca ritmul este preponderent iambic.

Accente de / / / / /
cuvant
Versull | Valoride note | 0 05 ¢ 00 1 0O 05805 @00 g
Text Sei-gneur, soy-ez con-tent, que _rien ne vous al-lar-me;
Accente de / / / /
cuvat
Versul 2 | Valori de note g o 9 ¢ 8 0 g g 0 g @ 1 1
Text L’Hy-men va vous don-ner la Bea-uté qui vous char-me
Accente de / / /
cuvant
Versul 3 | Valori de note 1 05+ @ 15 g 1
Text \ous se-rez son heu- reux  é-poux.
Fig. 1

Legenda: g = saisprezecime 0 = optime, 0,5 = optime cu punct, 1 = patrime, 1,5 = patrime cu
punct, 2 = doime, /= accentele, =intervale care depasesc o terta.

3.2. Melodia sintactica si inaltimile sonore

In primul vers, conturul intonational al celor doua fraza imperative induce o nuanta
de certitudine. Forma verbala, adresarea directd, urmata de o pauza marcata prin virgula, ne
aratd forta persuasiva a indemnului adresat de catre Atys interlocutorului sdu. Se remarca
prezenta unor intervale mai mari de tertd care evidentiazd nedumerirea celui care vorbeste
in fata indoielilor interlocutorului. Intervalele sunt indicate in tabelul de mai sus Inaintea
unor cuvinte-cheie pentru a evidentia atitudinea celui care vorbeste. In versul al doilea,
melodia sintactica dublatda de prezenta modului indicativ al verbului la viitor apropiat ,,va
vous donner” (modul certitudinii, al ancorarii in realitate), indicd un mers ascendent,
nerabdator cdtre viitorul iminent esentializat in cuvantul ,,charme” (farmecd) . Cuvintele
»donner” (a da) si ,,beauté” (frumusete) sunt la randul lor cuvinte importante care constituie
piloni de pregatire pentru cuvantul final. Mentionarea zeului Hymen (zeul fertilitatii) este un
garant al vointei favorabile a divinitatii in privinta acestei uniuni. Versul al treilea este de
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asemenea o fraza asertiva dar realizatd printr-un mers descendent al melodiei care denota o
detensionare (prevederea unui viitor fericit pe termen lung relevat de viitorul simplu al
verbului ,,a fi”).

2.3 Tempoul

Tn recitativ, tempoul trebuie sa fie flexibil asemenea ritmului neregulat al vorbirii
pentru a parea natural. Dramaturgii francezi incearca sa supuna unor reguli aceasta lipsa de
misurd a vorbirii naturale. In acest spirit al variatiei nemasurate, remarcim o variere a
tempoului indicatd de alternarea tonului solemn cu cel nerabdator, dinamic si incheind cu o
revenire calma la tonul anterior. In primul vers avem un tempo solemn, persuasiv sugerat de
imperativele ,,soyez” si ,,que rien ne vous allarme”. In versul al doilea, avem de-a face cu o
dinamizare a tempoului introdusa prin valori scurte care denota nerabdarea si determinarea
lui Atys de a-si convinge interlocutorul de adevarul spuselor sale. Dinamizarea poate fi
sugerata si de introducerea unui crescendo in versul al doilea urmat de un decrescendo care
insoteste rarirea tempoului in ultima fraza).

4.Concluzii

Muzicienii francezi ai secolului al XVIlI-le printre care si Jean-Baptiste Lully, au
cautat sa translateze in scrierea melodica a recitativelor regulile prozodiei textului teatral
clasic, considerand-o o metoda optima de naturalizare si valorificare a cuvantului in scop
dramaturgic. Daca in textul teatral, actiunea verbald este evidentiatd prin arta pronuntiei
declamate si a jocului scenic, in recitative, actiunea verbald este amplificata de
emotionalitatea muzicii care insoteste textul. Dacd in teatru calitatea jocului teatral se
probeazd in capacitatea actorului de a se circumscrie situatiei dramatice, in tragedia lirica
calitatea interpretarii cantaretului face dovada valorii sale prin capacitatea de a ,,coloriza”
sonor (a se investi afectiv in intonarea sunetului) cuvintele, cu inflexiuni Tn acord cu sensul
acestora. Influenta teatrului clasic asupra tragediei lirice se manifestd mai ales in ceea ce
inseamna raportul cuvant-sunet. Putem spune ca in tragedia lirica a lui Jean-Baptiste Lully
coexistd regulile de prozodie ale declamatiei clasice cu principiul contrastului specific
barocului care reclamd intonarea cuvintelor cat mai nuantatd, plasand vocea in slujba
cuvantului.

4. Bibliografie
Carti

Abbé d’ Aubignac, Pratique du théatre, 1657, Edition Martino,

Barthes, Rolland Sur Racine, 1979, Paris, Edition du Seuil,

Grimarest,Jean-Léonor Le Gallois de Grimarest Traité du récitatif, 1707, La Haye, Pierre Gosse
Jr.

Larthomas, Pierre Le langage dramatique, 2020, Paris, Edition Presses Universitaires de France
Searle, John, Les actes du langage, Essai de philosophie linguistique, 1972, Paris, Edition
Hermann

114



Simpozion National Interferente artistice
Universitatea ,,Ovidius” din Constanta, Facultatea de Arte,
Inspectoratul Scolar Judetean Constanta

Articole

Bovet, Jeanne “L’art de la déclamation classique ” L'Annuaire théatral: revue québécoise
d’études théatrales, n® 24, 1998, pp. 141-154.

Schweitzer, Claudia «Lully et la prosodie francaise a la fin du XVI1I° siecle», TIPA. Travaux
interdisciplinaires sur la parole et le langage [En ligne], 37 | 2021, mis en ligne le 23 juillet
2021, consulté le 18 novembre 2023.

Voltz, Pierre, ,,Le cid et la notion d action”, in:Litterature classique. Supplément au no. 11,
1989, Othon, Surenna, pp. 67-85.

115



Rolul mijloacelor si materialelor didactice si utilizarea acestora in
procesul de predare a educatiei muzicale la gimnaziu
SPOITU LOREDANA!

Liceul teoretic,, MIHAIL KOGALNICEANU”

Rezumat: Prin aceasta tema mi-am propus sd prezint repere teoretice si practice necesare desfasurarii
cat mai eficiente a activitatilor de Educatie muzicala la gimnaziu, sa identific si sa demonstrez
necesitatea mijloacelor si materialelor didactice in aceste activitati, rolul si utilizarea acestora n
procesul de predare a Educatiei muzicale la gimnaziu. Problemele cu care m-am confruntat in
activitatea la clasd, precum si identificarea de noi mijloace si materiale didactice, S-au constituit in
argumente in favoarea alegerii temei - Rolul mijloacelor si materialelor didactice si utilizarea acestora
n procesul de predare a educatiei muzicale. Am optat pentru aceastd temd din necesitatea de a veni cu
noi solutii la problemele pe care le ridica educatia muzicala la aceasta varsta i, totodata, din dorinta
de a valorifica datele experientei personale in acest domeniu, mai precis, noi mijloace si materiale
didactice specifice activitdtilor de predare a Educatiei muzicale. Consider ca problema demonstrarii
rolului unor noi mijloace si materiale didactice adecvate formarii acestor capacitdati este oportund.

Cuvinte cheie: muzicd, materiale didactice, mijloace didactice, elevi, profesor, cercetare.
1. Introducere

Stiinta educatiei oferd muzicii un rol asemanator literaturii in formarea educatiei
estetice a copiilor. Cu cét va fi inceputd mai devreme educatia muzicald, cu atat va fi mai
temeinicd dorinta de a asculta, intelege si trai valorile culturale muzicale, nationale si
universale, care contribuie la conturarea personalitatii copilului.

In amplul proces de reformi in care este angrenat invatimantul romanesc, educatiei
muzicale ii revine un rol special. Componenta de baza a educatiei estetice, ea contribuie la
formarea unei personalitdfi armonioase, sensibile si creative, capabile sa-si exprime prin muzica
sentimentele si ideile, sa comunice cu semenii, sa vibreze afectiv la valorile artei muzicale si sa
le aprecieze. Procesul educatiei muzicale este o activitate complexa care incepe in copilarie si
continud de-a lungul intregii vieti, iar noi, profesorii, punem piatra de temelie a educatiei
muzicale a elevilor in scoala.

In acest caz ne putem da seama cit de importanti si grea este sarcina profesorilor care
au menirea de a asigura formarea si instruirea muzicald a elevilor. Profesorii sunt aceia care
deschid portile catre intelesul artistic adevarat prin care elevii vor putea patrunde intr-0 lume
ce le va imbogati si infrumuseta nu doar caracterul si sufletul, ci intreaga viata.

Elevii trebuie incurajati, ajutati i indrumati spre muzica. De-a lungul anilor, relatiile
acestora cu muzica ar trebui sa se intensifice si sa insoteascd dezvoltarea lor fizica si psihica.
afectiv, a ideilor si sentimentelor, a expresivitafii si chiar a calitdfii umane. latd de ce
curriculumul de educatie muzicala isi propune sa inzestreze elevii cu cunostinte si deprinderi
muzicale cat mai diverse. Formarea acestora constituie una din sarcinile esentiale ale educatiei
muzicale, contribuind la intelegerea si interpretarea muzicii la un nivel artistic superior.

Consider ca problema demonstrarii rolului unor noi mijloace si materiale didactice
adecvate formadrii acestor capacitdti este oportuna. Voi evidentia, din aceastd perspectiva, o
serie de aspecte definitorii. Problema 1n discutie este actuala in raport cu realitatea educationala,
— 1n fata cadrului didactic ridicAndu-se permanent problema identificarii mijloacelor didactice
ce pot substitui contactul direct cu realitatea sonord. Sesizeaza situatii problematice,

!loredanaiancal986@gmail.com
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disfunctionalitati — profesorul nu beneficiaza intotdeauna de aparatura audio-video, inregistrari
si imagistica necesara ilustrarii temelor respective. Solicitd noi clarificari — identificarea unor
noi mijloace si materiale didactice care sa furnizeze date explicite la momentul oportun.

La toate acestea se adaugd materialul vizual si auditiv prin care elevii sa se
familiarizeze cu muzica si sa-si apropie afectiv muzica vocala si instrumentald. Este originala
— in raport cu teoretizarile prezentate in lucrarile de specialitate, ce se dovedesc insuficiente si
mult prea generalizate. Aceasta ofera posibilitatea prezentarii unor contributii personale care sa
ofere cadrelor didactice repere importante sub aspectul selectionarii mijloacelor si materialelor
didactice muzicale. Este precis formulata — se refera la o problematica concretd, cea a rolului
mijloacelor si materialelor didactice in procesul de predare a educatiei muzicale. Intrevede
solutii de optimizare a rezultatelor obtinute in planul formarii capacitatilor vizate. Are valoare
aplicativa — solutiile formulate pot fi valorificate in activitatea didactica a cadrelor didactice.

2. Mijloace si materiale didactice pentru lectia de Educatie muzicala

Mijloacele didactice de realizare a educatiei muzicale in scoald sunt menite si
faciliteze transmiterea unor cunostinte, formarea unor deprinderi, evaluarea unor achizitii,
realizarea unor aplicatii practice in cadrul procesului instructiv-educativ.

,Mijloacele de invatamant sunt instrumente auxiliare care faciliteaza transmiterea
informatiei ca act al predarii, sprijinind si stimuland in acelasi timp activitatea de invatare.
Aceasta Inseamna ca ele nu se substituie activitatii de predare ci doar amplifica si diversifica
functiile acesteia printr-o mai buna ordonare si valorificare a informatiei transmise [...]oricat
s-ar perfectiona aceste mijloace,ele nu vor inlocui activitatea educatorului,ci doar il vor ajuta
pentru a-si indeplini mai bine sarcinile ce-i revin.”?

Printre marile personalitdfi in domeniu care au incercat sd facd o clasificare a
mijloacelor didactice, din punct de vedere pedagogic, se numara si loan Bontas care, folosind
alte criterii, clasifica astfel,,mijloacele didactice: mijloace naturale (in care nu a intervenit mana
omului) sau confectionate (construite pentru nevoile vietii sociale), mijloace de substituire
(obiectuale - ex. mulaje, machete; iconice - ex. imagini, planse, figuri; audio-vizuale), mijloace
logico-matematice (formule, simboluri, algoritmi), mijloace mixte (carti, culegeri), mijloace
informatice (calculatoare cu diferite programe), mijloace de evaluare (teste si grile
docimologice).”®

Adaptand 1nsa referinte criteriale mixte, vizand 1n special corelarea si coroborarea
criteriilor tehnice si psihopedagogice in spiritul teoretic al pedagogiei romanesti, putem
prezenta o clasificare a mijloacelor de invatamant:

A. Mijloace informativ-demonstrative (care posedd un mesaj informational)
impartite in:

a) mijloace intuitiv obiectuale si imagistice (materiale naturale si forme de

reprezentare ale acestora, reprezentari figurative si reprezentari vizuale sau auditive),

b) mijloace logico-rationale (reprezentari grafice, simboluri, formule, note muzicale)

€) mijloace care cuprind serii de materiale naturale si forme de reprezentare in relief
a acestora sau n imagini (planse, fotografii, albume), reprezentari figurative, vizuale ori
auditive.

Dintre aceste mijloace, specifice educatiei musicale, enumeram urmaroarele obiecte
sonore: (lemne de esente diferite, sticle goale sau pline cu apa, cutii umplute cu pietricele sau

2 Joan Nicola, Pedagogie scolard, Editura Didactica si Pedagogica, Bucuresti, 1980, p. 290.
% loan Bontas, Pedagogie, Editura ALL, 1994, p. 136.
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boabe de cereale, jucarii sonore si pseudo-instrumente). Sunt mijloace naturale, care pot fi
integrate 1n activitatile muzicale, substituind instrumentele muzicale. Deasemenea mentionam
Materiale sau reprezentari figurative (planse, fotografii, tablouri, albume), materiale sau
reprezentari simbolice (scheme, grafice, scarite muzicale, partituri muzicale).

B. ,,Mijloace de exersare si formare a deprinderilor (care se aplicd in activitatile
practice): instrumente muzicale, truse, aparate de laborator, jocuri de constructie,
aparate sportive.

Dintre acestea, cele specifice educatiei muzicale sunt urmatoarele: instrumente

muzicale (pian, chitara, mandolind, vioara, fluier, block-flote, instrumente de percutie).
a) mijloace audio-vizuale (CD, casete, emisiuni TV, benzi magnetice, diafilme,
diapozitive). Acestea pot fi folosite in activitatile de educatie muzicala.
b) mijloace de rationalizare a timpului didactic care cuprind instrumente ca: xerox-uri,
sabloane, stampile didactice;
c) mijloace informatice (tehnica informatica si de calcul).

Adoptand criteriul prezentei sau absentei mesajului didactic, profesorul Ioan Nicola
clasifica mijloacele de invatdmant mai sus mentionate in doud mari categorii $i anume:
wmijloace de invatamant care includ mesaj didactic sau informatie didactica, mijloace de
invatamant care faciliteazd transmiterea mesajelor sau informatiilor didactice.”

Lucrérile de pedagogie definesc in forme diferite materialele si mijloacele de
invatdmant, unele confundandu-le, altele abordand mai putin sau ignorand materialele didactice
pentru disciplinele 1n care acestea se dovedesc vitale, cum ar fi educatia muzicald, oprindu-se
doar asupra mijloacelor. Din punct de vedere al educatiei muzicale, conotatia sintagmei
,mijloace de invatdamant” trebuie extinsd, acceptiunea curentd limitdndu-se pentru acest
domeniu la mijloace audio-vizuale, care mai curand tin de materiale didactice.

Ajungem astfel la ,,disocierea” necesara si operanta facutda de profesorul Vasile
Vasile®. Acesta sustine ci mijloacele de educatie muzicald reprezinti elemente prin care se
realizeazd acest tip de educatie (cantece, piese muzicale integrale sau fragmente propuse
elevilor pentru a fi cunoscute si insusite prin interpretare sau auditie, exercitii muzicale si jocuri
didactice).

Materialele tehnice cuprind elemente specifice pentru realizarea acestor activitati
care servesc atingerea unor scopuri: carti de cantece, instrumente muzicale folosite de profesor
sau de elevi, casete si benzi magnetice, CD-uri pentru auditie si video, diapozitive, planse,
materiale didactice cu elemente mobile de tipul scaritelor muzicale, TV, calculator.

In legitura cu materialul didactic folosit in activitatile de educatie muzicala, profesorul
Ion Serfezi considera ca este necesar sa se respecte doua conditii esentiale:,,acest model trebuie
sa redea cit mai precis $i mai clar elementul muzical pentru care este destinat, profesorul trebuie
si-1 foloseasca cu pricepere si la momentul potrivit in lectie. In general, materialul didactic se
foloseste in prima fazi a cunoasterii, faza sau treapta senzoriald, ajutand la intuirea noutitii.””

Se deduce ca , materialele necesare intuitiei (cunoasterea directa, prin simtul, al
realitatii) formeaza categoria materialelor didactice, adica baza tehnico-materiala a
invatamantului. Acestea au reflectat si au fost produsele progresului tehnic a epocilor prin care
a trecut civilizatia omenirii. Termenul cel mai potrivit astazi pentru a desemna att baza tehnico-
materiald dar si ansamblul de sisteme tehnice care mediaza folosirea acestora, anexand si pe

294

4 loan Cerghit, Manual pentru clasa a X-a, Editura Didactica si Pedagogici, R.A, Bucuresti, 1994, p. 93.
% loan Nicola, Pedagogie scolard, Editura Didacticd si Pedagogicd, 1980, p. 292.

® Vasile Vasile, Metodica predarii educatiei muzicale, 2004, p. 222.

" lon Serfezi, Metodica preddrii, 1998, p. 27.
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cele aplicative, logico-matematice, de substitutie, informative sau de evaluare, este acela de
mijloace didactice.”® Unii pedagogi renumiti opteaza pentru aceastd formulare, pentru ca
acopera si unifica totodata o plaja mai mare de instrumente demonstrativ-aplicative pentru cei
doi parteneri ai procesului educativ: profesor si elev. Materialele didactice sunt resurse pe care
un profesor le poate folosi pentru a realiza procesul de invatare cu elevii sai si sunt un tip de
resursa care functioneaza ca un ghid prin continutul unui subiect. Acestea faciliteaza activitatile
didactice. Ele vizeaza stimularea si dezvoltarea interesului elevilor.

In pregatirea muzicali a elevilor, utilizarea unor materiale didactice specifice vine sa
sporeasca eficienta predarii-invatarii acestei discipline, prin implicarea mai activa si nemijlocita
a elevilor in activitatea muzicala. Materialul didactic este pregatit de catre profesor, care isi
foloseste metoda de invatare pentru a atinge obiectivele in cadrul orelor sale.

Baza tehnico-materiala necesara realizarii in conditii corespunzatoare a Educatiei
muzicale trebuie sa asigure conditiile optime de realizare a activitatilor disciplinei, ele creand
conditiile prin care literatura muzicala ajunge la mana elevului, propusa pentru interpretare sau
audiere™®. Au apirut de-a lungul timpului ghiduri ale profesorului si ale invititorului, suporturi
de invatare pentru elevi, caiete ale elevului etc. si mai multe culegeri de cantece.

Carti de cantece, partituri pentru elevi

De-a lungul a peste un secol au apdrut mai multe carti de cantece destinate elevilor.
»Scoala — scria D. G. Kiriac are nevoie de céantece scolare potrivite cu cantarea noastra
romaneasca, cu limba $i poezia noastra, cu subiecte din viata scolarului nostru, a naturii noastre,
a felului nostru de a fi si a trdi.” !0 Printre aceste cirti de cantece se gisesc si culegeri
reprezentative pentru anumiti compozitori, D. G. Kiriac, Timotei Popovici, Teodor Teodorescu,
Constantin Brailoiu, George Breazul, Dimitrie Cuclin si mai ales creatii ale celor dintai.

Materiale didactice pentru auditii

Activitatile complexe prin care se realizeaza Educatia muzicala nu se pot realiza farda
materialele necesare auditiilor. Programa scolara ofera sugestii pentru auditii, manualele
alternative propun profesorilor si elevilor piese sau fragmente de lucrdri ce urmeaza sa
completeze lectiile. Din pacate, incercarea de a insoti manualele cu materiale cuprinzand
lucrarile sugerate a ramas mai departe un deziderat.

Materiale didactice utilizate in educatia muzicala a elevilor

Perfectionarea mijloacelor si materialelor de invatamant poate contribui la depasirea
stadiului salilor de clasa traditionale si adaptarea lor profilului si necesitatilor disciplinei.

O dotare optimad a acesteia se concretizeaza in: instrumente muzicale, aparaturd pentru
casete audio, radio, televizor, video, tabld speciala cu portative, calculator, laptop, biblioteca.

In pregitirea muzicali a elevilor, materialele descrise in randurile de mai sus sunt cele
mai importante. In afara acestora, utilizarea altor mijloace specifice vine si sporeasci eficienta
predarii — invatarii acestui obiect de invatamant, prin implicarea mai activa si nemijlocitd a
elevilor in practica muzicala.

Baza tehnico-materiald necesara realizdrii in conditii corespunzatoare a Educatiei
muzicale intr-o unitate scolarda poate fi alcatuitd din: instrumente muzicale si pseudo-
instrumente, jucarii muzicale si materiale audio-video.

Instrumente muzicale si pseudo-instrumente

8 G. Munteanu, Metodica preddrii educatiei musicale in gimnaziu si liceu, Editura Sigma Primex, Bucuresti, 2000,
p. 35.

° V. Vasile, Metodica predarii educatiei muzicale, 2004, p. 221.

V. Vasile,. Metodica educatiei muzicale, Editura Muzicala, 2004, p. 220.

119



Simpozion National Interferente artistice
Universitatea ,,Ovidius” din Constanta, Facultatea de Arte,
Inspectoratul Scolar Judetean Constanta

Instrumentele muzicale utilizate ca materiale didactice in educatia muzicald a
elevilor reprezinta o forma practica de cunoastere directa a muzicii. Elevii trebuie sa fie educati
sa asculte lucrari de diverse genuri si stiluri interpretate la diverse instrumente muzicale.
Instrumentele muzicale se impart, dupa modul de producere al sunetului in:

a. instrumente cu claviatura: pianul, orga.

b. instrumente cu coarde frecate cu arcus (vioara, viola, violoncelul, contrabasul, coarde
ciupite, chitara, harpa, coarde lovite, pianul, tambalul);

c. instrumente de suflat din lemn (cu deschizatura laterala: flautul, picola; cu ancie
simpla: clarinetul, cu ancie dubla: oboiul, cornul englez, fagotul, contrafagotul);

d. instrumente de suflat din alama (cornul, trompeta, trombonul, tuba, saxofonul);

e. instrumente de percutie (cu sunet determinat: timpanul, xilofonul, clopotele, cu sunet
nedeterminat: toba micd, toba mare, tamburina, castagnetele, talgerele, gongul);

f. instrumente electronice (orga electronica).

Instrumentele muzicale s-au perfectionat, calitatea sunetului s-a imbunatatit, iar
sonoritatile lor caracteristice au devenit tot mai placute de-a lungul timpului.

Elevii vor face cunostinta cu instrumentele muzicale atat prin intermediul descrierilor
si al imaginilor, dar mai ales prin intermediul auditiilor muzicale. Ei vor fi sprijiniti de catre
profesor In recunoasterea sonoritatilor muzicale ale acestor instrumente si vor fi ajutati sa
cunoasca modalitatile de manuire.

In mintea cadrului didactic se ridici permanent intrebarea: ce instrumente pot fi
abordate in munca de educatie muzicala generala?

Optiunile se restrang asupra acelor instrumente muzicale ce pot fi usor manuite, chiar
in conditiile defavorizante din scoald, conditii improprii realizarii unei educatii muzicale
instrumentale. Deci, se vor selecta acele instrumente cu care elevii se familiarizeaza usor si intr-
un timp foarte scurt. Educatia muzicald generald ,,se realizeaza pe trei cai pe calea educatiei
primare Tn mediul cantului vocal, prin intermediul miscarilor coregrafice si prin intermediul
instrumentelor muzicale.”!!

Preocuparile instructive-educative, grupate in jurul studierii instrumentelor muzicale
imbraca patru aspecte diferite pe care le voi prezenta in paragrafele urmatoare.

- Cantarea profesorului la un instrument ajuta elevii la adancirea si asimilarea sensului
muzicii. Se pot utiliza instrumente cu coarde, de suflat sau cu claviatura.

- Instruirea elevilor pe linia asimildrii tehnicii unui instrument melodic, armonic sau de percutie.
Exista un numdr mare de asemenea instrumente.

- Organizarea unor ansambluri instrumentale compuse din elevi mai avansati in
manuirea unor instrumente muzicale, interpretatea acestor ansambluri acompaniate de corul
scolii, de solisti sau de dansatori.

- Instrumentele muzicale au asupra elevilor o influenta pozitiva, reprezentand un
stimulent pentru ei. Dand elevilor un instrument In mana, ei vor avea un prieten credincios. Prin
intermediul instrumentelor muzicale, elevii vor Infelege mai usor si mai bine muzica, sensul,
finalitatea ei.

Tn principiu, orice instrument muzical melodic, armonic sau ritmic poate fi utilizat in
procesul instructiv—educativ general. Practic exista dificultati in a achizitiona astfel de
instrumente muzicale de catre profesor. Se pot folosi instrumentele care se pot manui usor, cu
care elevii se familiarizeaza foarte usor si intr-un timp foarte scurt.

Tn raport cu varsta elevilor instrumentele muzicale abordabile pot fi grupate in:

11 1osif Csire, Rolul instrumentelor si formatiilor instrumentale in educatia muzicald generald, Bucuresti, Imperia
Conservatorului Ciprian Porumbescu, 1998, p. 22.
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- instrumente -jucarii: destinate copiilor din gradinite (3—5ani) si primele clase primare (CP- a
IV a);

- instrumente de ansamblu scolar, destinate elevilor mai mari, care au implinit deja 10 ani
(clasele V-VIII).

Aceste instrumente nu figureaza in catalogul general al teoriei instrumentelor.

Instrumentele-jucarii sunt deosebit de atractive pentru elevii din clasele mai mici,
dar au succes si la clasele mai mari. Acestea instrumente propuse pentru desfasurarea orelor de
Educatie muzicala si, utilizate mai des, se incadreaza in grupa instrumentelor de percutie. Cele
melodice si armonice sunt ldsate pentru etapa urmatoare cand se pot constitui orchestre.
Dintre instrumentele de percutie de mare eficientd amintim: tablite de metal acordate la inaltimi
distincte, clopotei de marimi si forme diferite, ciocane muzicale acordate nuantat, tobite de
marimi si forme specifice, maracasul, trianglu, castagnete, instrumente onomatopeice ca: efecte
de furtuna, de ploaie, de vant, cantecul pasarilor.

Dintre instrumentele pseudo-melodice se recomanda: xilofonul, muzicuta, fluiere
populare, triola, trompete de jucarie, instrumente cu claviaturd. Cu aceste instrumente se pot
obtine interesante efecte sonore. Incluse in jocurile copiilor si utilizate pentru scopuri speciale,
instrumentele Tl vor servi cu multa eficienta pe profesor in atingerea dezideratelor estetice.

In scoal, cu ajutorul acestor instrumente se poate aseza temelia unei educatii muzicale
avansate. Instrumentele muzicale si substituentele lor poseda surse multiple in planul modelarii
orizontul muzical al elevilor, faciliteaza insusirea limbajului muzical prin implicarea
manualitatii, dezvolta aptitudini creative, imbogatesc continutul si forma activitatilor muzicale,
contribuie la activizarea muzicala a tuturor elevilor.

Jucariile muzicale

Pe langad instrumentele enumerate mai sus, sunt eficiente si jucariile muzicale,
pseudoinstrumentele: moristi, tobite, trompete de jucarie, baghete, cutii umplute cu pietricele,
boabe, pahare etc. Pseudo-instrumentele muzicale pot fi utilizate Tn redarea cantecelor
interpretate vocal, in interpretarea unor melodii fara text, In acompaniamentul ritmic sau
armonic al cantecelor vocale, in exemplificarea unor elemente de limbaj muzical.

Fiecare mijloc didactic are rolul sau in muzicalitatea elevilor. Instrumentele nu vor
concura cu vocea, nu o vor inlocui, ci vor oferi o alternativa cantarii vocale. Modalitatile de
infaptuire a educatiei muzicale au dovedit ca instrumentul muzical constituie un valoros mijloc
de stimulare §i muzicalizare a elevilor, inclusiv a celor mai putin dotati din punct de vedere
muzical.

Cantarea la instrumentele muzicale, la pseudo-instrumente sau chiar la jucarii
muzicale, constituie o modalitate placuta si eficientd de muzicalizare a elevilor indiferent de
predispozitiile sau nivelul lor de pregdtire muzicala. Neglijarea acestei modalitati de
muzicalizare a elevilor Inseamna a nu patrunde suficient in noile conceptii de predare a muzicii,
inseamna a neglija avantajele pe care le oferd cantarea instrumentald pe linia formarii
principiilor si deprinderilor muzicale, pe linia constientizarii elementelor de limbaj muzical, pe
linia dezvoltarii muzicale generale a elevilor.

Practicarea cantarii instrumentale reprezintd o modalitate de infaptuire pe cai cat mai
placute si mai eficiente a obiectivelor Educatiei muzicale. Tinand seama ca din frageda
copilarie, copiii manifesta o mare atractic fatd de instrumentele si jucariile muzicale,
consideram ca acestea pot constitui valoroase mijloace de stimulare a elevilor pentru activitatile
muzicale.
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Avantajele pe care le reprezintd cantarea instrumentald in infaptuirea educatiei
instrumentale se refera la: oferirea unui vast cdmp de activitati artistice la care pot participa toti
elevii, inclusiv cei cu vocea sau auzul muzical mai putin dezvoltat, cantarea instrumentala
de exprimare a elementelor de limbaj musical. Reprezinta un mijloc de prevenire a monotoniei,
creand prilejul unei mari varietati in desfasurarea lectiilor de educatie muzicala. Utilizarea
instrumentelor muzicale stimuleaza gandirea elevilor in ce priveste creatia muzicald si
reproducerea melodiilor din cantece, sporeste calitatea activitatilor muzicale.

Cantand la un instrument, elevul trebuie sa fie mult mai atent decat in timpul cantarii
vocale, deoarece instrumentul nu ascunde erorile care se produc. Instrumentele muzicale Ti
determind pe elevi sd efectueze exercifii de reproducere, de recunoastere, de creatie, de
acompaniament, sprijinindu-i in dobandirea priceperilor si deprinderilor muzicale si in
constientizarea graiului muzical.

In procurarea instrumentelor muzicale de prima necessitate, trebuie si tinem seama de
calitatea lor intonationald. Se recomanda, pe de o parte, modul in care aceste instrumente sunt
bine acordate, iar pe de alta parte, preocuparea pentru achizifionarea unui numar suficient de
instrumente. Cantarea instrumentala executata de profesor, de elevi si profesor, numai de elevi,
imbogateste considerabil continutul si forma activititilor muzicale, deschizdnd multiple

Prin folosirea instrumentelor muzicale se constientizeaza mai usor notiunile muzicale
de naturd ritmica, melodica sau armonico-polifonicd, activitdtile sunt mai placute, mai
spectaculoase, optimizand participarea constienta si activa a elevilor la activitatile muzicale.

Materiale audio-vizuale

In urma dezvoltarii tehnicii, au aparut noi mijloace de invitamant: mijloacele audio-
video (banda magnetica, discul, casete, CD, diapozitivul, diafilmul, emisiuni radio-tv,
calculator, laptop, internet). In definirea acestor mijloace trebuie ficutd distinctia intre
mijloacele purtitoare de mesaj informational (caseta, discul, banda magnetica, diapozitivul,
diafilmul) si aparatele (auxiliarii tehnici) care difuzeazd mesajul (casetofon, cd-player,
televizorul, calculatorul, magnetoscopul, epidiascopul).

3. Concluzii

In viata de zi cu zi, dar mai ales in orele de educatie muzicald, sunetele muzicale sunt
elemente mereu actuale §i prezente.

Prin activitatea de la clasa demonstrez faptul ca elevii de gimnaziu manifestda mare
interes pentru orele de educatie muzicald, deoarece aceste activitati implicd foarte multe auditii
si prezentari de imagini, jocuri, precum si utilizarea de instrumente muzicale, pseudo-
instrumente §i jucdrii muzicale, foarte apreciate de elevi.

In sensul celei mai avansate conceptii a metodologiei contemporane, educatia
muzicald generala se realizeaza pe trei cai: pe calea educatiei prin intermediul cantului vocal
(individual si colectiv), prin intermediul miscarilor coregrafice cuprinzand elemente ale
dansului clasic expresiv si cel popular, precum si prin intermediul instrumentelor muzicale
(individual si colectiv).

Tntr-o forma ideald, educatia muzicala generala ar trebui astfel dezvoltata in scoli, incat
cele trei modalitati amintite sa conlucreze sintetic — ca un tot unitar - ca o singura actiune cu
trei compartimente indisolubil legate Tntre ele, ca intr-un veritabil teatru muzical miniatural.

In raport cu aceasta forma de educatie estetici muzicald, cea desfisuratd prin
intermediul miscarilor coregrafice sau cu ajutorul instrumentelor muzicale are o importanta
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putin mai redusd, dar nu secundara. Dificultatile intAmpinate sub aspectul inexistentei unei baze
tehnico-materiale corespunzatoare pot fi inlaturate prin valorificarea unei game mai extinse de
mijloace si materiale didactice ce pot fi realizate de profesor. Ne referim aici la materialul
ilustrativ, inregistrarile audio, calculatorul, telefonul si aplicatiile web, instrumentele si jucariile
muzicale, pseudoinstrumentele, colectiile de CD-uri ce pot fi realizate printr-o selectionare
adecvata a lucrarilor reprezentative pentru acest capitol din muzica. Completate cu un repertoriu
valoros de cantece, jocuri si exercitii muzicale acestea 1si pot aduce o contributie importanta in
formarea capacitatii muzicale.

Concluzionez prin prezentarea unor tipuri variate de activitati ce se subordoneaza
atingerii obiectivelor generale ale educatiei muzicale la aceasta varsta:

- Interpretarea profesorului la un anumit instrument muzical, in scopul adancirii
experientei muzicale a elevilor. Astfel, cadrul didactic poate utiliza orice instrument cu coarde,
instrument cu claviaturd sau de suflat. Se va opta pentru instrumentul pe care 1l manuieste cu
cea mai mare maiestrie. Acest tip de activitate poate fi orientat in scopuri diferite: in vederea
descrierii unor instrumente, exemplificari de sunete inalte si joase, in vederea demonstrarii,
exemplificdrii sonore a unui cantec, creatie muzicald sau element de limbaj muzical, in directia
realizarii unor interpretiri vocale cu acompaniament instrumental. In toate aceste cazuri
interventia cadrului didactic este benefica, sonoritatea specifica instrumentald va veni sa
imbogateasca sonoritatile vocale si sa adanceasca, sa evidentieze in mai mare masura mesajul
muzical transmis prin intermediul creatiei muzicale interpretate.

- Instruirea elevilor pe linia asimilarii tehnicii unui instrument melodic, armonic sau
de percutie, din sirul acelor instrumente a caror manuire poate fi insusita usor si in timp foarte
scurt de catre ei, va permite acestora o implicare mai activa in actul interpretarii. Exista un
numar apreciabil de asemenea instrumente muzicale folosite ca materiale didactice la clasa.
Insusirea unei minime tehnici instrumentale de catre elevi va permite interpretarea mult mai
usor, atat vocala cat si instrumentald sau chiar vocal-instrumentald. Aceste activitati sunt
deosebit de atractive pentru elevi.

- Audierea unor lucrdri muzicale, chiar §i instrumentale — activitate realizatd prin
intermediul Tnregistrarilor sonore, ce are ca scop dezvoltarea capacitatilor de receptare a
muzicii, de decodificare a mesajului muzical transmis de catre compozitor.

Consideram ca alegerea metodei demonstrarii a fost adecvata, deoarece a evidentiat
faptul ca materialele si mijloacele didactice folosite in activitatile de educatie muzicala au avut
valente educative multiple.

Se poate mentiona aici si alt aspect si anume existenta la nivelul fiecarei clase a unor
elevi dotati muzical, dar fard calitdti vocale, care intampina frecvent greutati in cantare. Prin
folosirea unui material didactic bogat si adecvat nivelului de varstd si a unor mijloace didactice
variate, acesti elevi pot fi atrasi spre muzica, daca ii ajutdm si ii incurajam.

In concluzie, materialele didactice utilizate in educatia muzicala sunt instrumente de
actiune si mijloace materiale purtitoare de informatii si formatoare de deprinderi care intervin
direct in procesul de educatie muzicald (instrumente muzicale, obiecte sonore, jucdriile,
inregistrarile muzicale, partituri). Atat mijloacele, cat si materialele didactice sunt considerate
ca auxiliare ale metodelor si procedeelor didactice si ca elemente ale strategiei didactice.
Evolutia lor influenteaza configuratia, ergonomia si dotarea unei clase. Problema dotarii,
confectionarii, organizarii, pastrarii, reconditiondrii materialelor si mijloacelor de invatamant
este o problema de atitudine si de conceptie a cadrului didactic, a interesului fata de eficienta
activitatilor si a cresterii eficientei utilizarii lor in cadrul activitatilor.
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Elemente de vocalitate si teatralitate, in analiza comparata a
personajelor feminine, in music hall-ul Examene, examene, de
Marius Teicu

TUDOR CUTOVA OFELIA!

Rezumat: Lucrarea se concentreaza pe analizarea corelatiei dintre discursul muzical si cel literar.
Aceasta analiza este efectuata in vederea construirii rolurilor. Drept studiu de caz sunt propuse doud
arii din music hall-ul Examene, examene, arii representative pentru cele doud personaje analizate. De
asemenea, lucrarea prezintd o viziune de ansamblu asupra istoriei muzicii usoare, atdt pe plan
international, cdt si in cultura romdneascd.

Cuvinte cheie: Musical; analiza; teatralitate; vocalitate, interpretare.
1. Introducere

Lucrarea de fata se s-a nascut din dorinta de a reexplora un subiect extrem de interesant
pentru mine. Musicalul romanesc a reprezentat un interes constant al meu pe toata perioada
studiilor universitare, motiv pentru care mi-am dedicat lucrarea de licentd analizarii lucrarilor
Examene, examene si Nota zero la purtare.

Aceastd lucrare isi propune sa expuna concluziile cercetarilor mele anterioare. De
asemenea, prin intermediul analizarii textului muzical si a textului literar, propunem o privire
mai aprofundata asupra personajelor feminine din musicalul Examene, examene, privite atat din
punct de vedere muzical cat si din punct de vedere al jocului actoricesc.

2. Genul de musical in spatiul roménesc
2.1. O istorie a muzicii de divertisment

Pentru a putea urmari evolutia muzicii usoare, mai intai trebuie sa trasdm o definitie a
acestui gen. Termenul de muzica usoara este unul cu un camp vast de intelesuri. Ce Inseamna,
de fapt, muzica usoara? In constiinta publicului actual aceasta isi are radacinile situate nu mai
devreme de anii 1950, cadrul ei este determinat prin opozitia cu alte genuri muzicale de
divertisment; ocupa un palier individualizat. Ce putem spune insa despre genurile de
divertisment?

Tn acest caz, avem de-a face cu o multitudine de genuri muzicale, de la pop la rock,
punk, funk, folk si jazz. Din aceasta Insiruire putem plasa deoparte muzica jazz. Ceea ce ramane
este muzicd usoara? Intregul conglomerat de genuri poate fi adunat sub aripa unui singur
termen? In opinia noastri, existd o prea mare varietate la nivel de stil pentru a putea justifica o
asemenea unificare. Asadar, pentru a departaja muzica usoara de restul genurilor, si mai ales
pentru a o putea defini, propunem o incursiune in istoria muzicilor ce nu apartin traditiei culte.

Muzica a nsotit iIndeaproape primii pasi ai umanitatii. Chiar daca in preistorie si in
antichitate muzica avea un caracter predominant functional, aceasta fiind inclusa in ritualuri
religioase, fenomenul muzical se ndscuse si isi incepuse traseul evolutiv. Odatd ce omul a
depasit problemele ce 11 amenintau zilnic existenta, acesta a inventat divertismentul. Includerea
muzicii in activitatile de divertisment s-a prezentat drept o consecintd fireasca. Cu timpul,
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muzica a iesit din matca sa ritualicd si a devenit populard si accesibild. Acesti doi termeni
considerdm ca sunt esentiali Tn formularea definitiei muzicii usoare.

Un alt aspect al muzicii laice, populare, ce 1si are originea si In Grecia Antica, este
acela de atractie asupra tineretului, aparitia modului lidic specific muzicii tineriloreste privit de
invatati ca si 0 muzica decadenta.

Deosebirea dintre muzica destinatd divertismentului si cea dedicatd ritualurilor a
continuat si 1n perioada Evului Mediu, unde muzicii religioase i s-a opus muzica laica.
Trubadurii, menestrelii si minesdngerii au fost poate primii cantautori ai muzicii populare.
Baladele lor erau destinate divertismentului popular. Cantaretii si instrumentistii din targuri se
adresau poporului, facaind muzica accesibila — atat in sens propriu, cat si figurat. Muzica lor
putea fi ascultata de toti trecatorii si, mai mult, putea fi inteleasa de toti acestia. Accesibilitatea
reprezintd, asadar, o caracteristica principald a muzicii laice, populare, usoare.

Genurile muzicii populare cuprind dansuri, cantonete si romante, eliberate de
structurile si regulile muzicii culte. Odata cu inceputurile Barocului, muzica popularad incepe sa
fie adoptata si adaptatd in creatiile de muzica culta. Evolutia muzicii instrumentale din aceasta
perioada a stimulat acest demers prin conceperea suitei de dansuri — lucriri ce cuprindeau forme
ale muzicii populare, ale muzicii de dans. Aceastd muzica de dans a reprezentat liantul dintre
muzica populari si muzica culti in secolele urmatoare. In Clasicismul vienez, menuetul a fost
forma ce s-a ridicat deasupra tuturor celorlalte. In secolul Romantismului, valsul si-a asumat o
suprematie nedisputati, infiltraindu-se Tn toate genurile muzicii culte. In acelasi timp,
romanta reprezinta unul dintre genurile fruntase ale muzicii populare ce s-a infiltrat in multiple
culturi ale globului.

La finalul secolului al XIX-lea si inceputul secolului al XX-lea s-a resimtit 0 polarizare
din ce in ce mai radicala a fenomenului muzical. Divergentele si turbulentele de la nivel socio-
politic s-au revarsat si in artd, conducand la o explozie a individualitatii. Cu cat muzica culta s-
aridicat pe culmi din ce In ce mai dense si inaccesibile publicului larg, cu atdt muzica populara,
usoard, a castigat din ce Tn ce mai multi ascultdtori.

Marile conflicte din prima jumatate a secolului al XX-lea a crescut exponential dorinta
publicului pentru divertisment, pentru a suspenda realitatea crudd si violentd in salile
spectacolelor de varietdti si de musical. ,,Ca forma de artd comerciald, teatrul muzical s-a
remodelat continuu de-a lungul secolelor pentru a face fatd schimbarilor continue ale gustului
popular. In ultimele decenii, aceste schimbiri au variat de la superficiale (amplificare
electronicd, seturi hidraulice etc.) la esentiale (reciclarea cantecelor). In timp ce astfel de
inovatii pot fi sau nu motivate de dorinta de a culege profituri financiare mai mari, succesele
comerciale sunt ceea ce genereazi noi tendinte si stiluri.”? Musical-ul are un traseu evolutiv
propriu, ce se intersecteaza de multe ori cu mizica culta, punctul sau de geneza fiind congruent
cu cel al muzicii populare. Diferenta dintre termenii de Muzical si Music-Hall reiese chiar din
structura acestora si anume: music-hall-ul este o forma de divertisment fara o actiune dramatica
unitard asemanator cu vodevilul, revista sau cabaretul iar musicalul este un spectacol cu
muzica, de naturd comica bazat pe o intrigd simpla, cu cantece,dansuri solo sau in grupuri aici
cantecul si dansul joaca un rol primordial.

»decolul XX este secolul in care Musicalul, asa cum 1l (re)cunoastem azi, si-a
dezvoltat, consacrat, largit sfera de manifestare muzicalad, componistica, coregrafica,
dramaturgica si de punere in scend — de la regie, la lumini, sunet, scenografie — dezvoltand o
traditie, In special in Statele Unite si Anglia, dar si in Franta, Germania, Ungaria, pana in

2 John Kendrick, 2008, Musical theatre. A history, New York: Editura Continuum, p. 15.
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prezent.”® Pe parcursul secolului al XX-lea, muzica populari s-a dezbinat intr-o sumedenie de
stiluri muzicale — cateva dintre acestea au fost amintite mai sus. Muzica usoara, cea a
romantelor, a intrat intr-un con de umbra. Acest fenomen a debutat mai intai in America si a
fost mai apoi propagat cu ajutorul dominatiei culturii americane. in spatiul european, acest stil
ardmas viu in productiile catorva artisti, precum Charles Aznavour, Demis Russos, Toto Cutugno
si altii.

2.2. Muzica de divertisment romanesca

Si in Romania- ca de altfel in toata Europa- precursorii musicalului pot fi considerate
genuri ale teatrului muzical cum ar fi vodevilul, opera comica si opereta; acestea ii au ca
libretisti pe Vasile Alecsandri, Costache Nrgruzzi, Matei Millo, Eugeniu Caranda si
compozitorii Alexandru Flechtenmacher, Eduard Caudella si Iacob Muresianu care au
contribuit la dezvoltarea genurilor teatrului muzical pregétind astfel terenul pentru aparitia
genului de musical. Viata artistica din Romania era legata de reprezentatiile tetrale ale genului
vodevil inca din 1930 iar in 1866 a avut loc primul spectacol la Teatru de vodevil roman in
Bucuresti intemeiat de actorul si dramaturgul lorgu Caragiale (1826-1894). Deasemenea 0
creatie vasta ce cuprindea 50 de vodeviluri si cuplete de comedii musicale apatinand
compozitorului E.Wachman cunoscut creator de vodevil si opereti.in a doua jumatate a
secolului al XIX lea si inceputul secolului al XX lea apar spectacole pe scenele vestitelor terase
bucurestene cum ar fi Union,Otetelesanu,Rasca aici evoluau trupe ce jucau spectacole de teatru
muzical si opereta.Un nume remarcabil este cel al tenorului Constantin Grigoriu(1866-1918)
care a pus bazele celei mai reprezentative companii de operetd din tara si anume Compania
Lirica Romana infiintatd in anul 1904.Un alt nume de referintd al teatrului muzical este Nae
Leonard(1886-1928)care avea calitati vocale exceptionale avand un renume mare prin rolul
jucat in opereta Vaduva vesela. Actorul de scend si de vodevil, cupletist Constantin Tanase
(1880-1945) a pus bazele teatrului de revista Carabugs (1919) din Bucuresti. Acesta inbina genul
tetrului de revista cu cel al cabaretului. Compozitorul Nicole Kirculescu care a scris comediile
muzicale Suflet candriu de papugiu (1940), Un baiat iubea o fata (1941), Atlantida (1942),
Contele de Monte-Cristo (1942), Dragoste cu cantec (1944) Un alt compozitor care a contribuit
la dezvoltarea genului a fost Elly Roman (1905-1996) si a desfasurat activitatea sa ca dirijor in
teatrele de revista Carabus, Alhambra, Atlantic.A compus muzica si pentru spectacolele de
revistd, el include in partiturile sale muzica pop vestica din mijlocul secolului al XX lea (twist).
George Grigoriu (1927-1999) este un alt compozitor roman care s a dedicat compozitiei de
muzica usoara si muzicii de film, de asemenea il amintim si pe Henry Malineanu (1920-2000),
compozitor de muzica usoara si romante, operetd,comedii muzicale, muzica de film si de teatru.
Mentionam si o lista impresionanta de spectacole de revista cum ar fi Primavara in do major si
Baraseum 42 (1942) si Dai un ban, dar face, jucate pe scena teatrului Baraseum (1943).

O serie de creatii muzical teatrale a unor reviste intrunite prin imaginea Giocondei si
anume Gioconda Place (1942), Rapirea Giocondei (1945), Aliatii Giocondei, Gioconda la
Savoy (1946), Gioconda pe puncte (1947), Doi baieti si doua fete (1948), Estrada primaverii
(1950), Tntre noi, femeile (1950), Concert hazliu (1960), Expozitie de muzicd usoard (1963),
Revelion in iulie (1968) in colaborare cu fondatorul teatrului de revista Fantasio, Aurel
Manolache (1930-2010).

% Dana Rotaru, 2017, Actorul de musical sau Tripla amenintare, Bucuresti: Editura UNATC Press, p. 31.
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In Roménia, istoria muzicii usoare este strans legati de istoria social-politic a tarii.
Intreaga dezvoltare a culturii romanesti a fost influentati de regimul comunist, creatiile
muzicale nefacand exceptie.

Tn perioada secolului al XIX-lea, Romania era deschisd schimbului de idei culturale ce
avea loc in spatiul european. Influentele vestice sunt clare, romanta fiind unul dintre cele mai
importante produse de import cultural. Inaintea aparitiei romantei pe teritoriul romanesc nu
putem vorbi despre existenta unei muzici populare, In acceptiunea vesticd a termenului.
Asemenea muzicii culte, puternic influentate de exemplul Occidentului, si muzica usoara a fost
modelata dupa modele vestice.

Odata cu instaurarea regimului comunist, aceste schimburi culturale au fost sistate,
politica oficiala promovand o hotarata distantare de Occident. Acest fapt a avut un impact major
asupra spatiului cultural roméanesc, in perioada post-belica cand in Romania apare o revigorare
a vechilor forme ale muzicii populare din secolul trecut. Aceasta lucru a condus la un reviriment
al jazz-ului vocal, a concertelor de big band. Bossa nova a reprezentat o exceptie, fiind unul
dintre putinele genuri en vogue ce au reusit sa se infiltreze in cultura romaneasca.

Incet, incet, creatorii romani si-au asumat trasee de dezvoltare personale, originale.
Acesti artisti s-au vazut Intdmpinati de o noud specie de impedimente. Este vorba despre
drastica cenzura a regimului comunist. Gandirea libera, individuald, reprezinta un inamic
notoriu al oricarui regim totalitar. Aceasta gandire libera este totodata o caracteristica intrinseca
a fenomenului cultural-artistic. Astfel, nu este o surpriza faptul ca autoritatile politice romanesti
priveau cu ochi sceptici manifestarile culturale. Acesta este un fapt universal valabil cand vine
vorba despre regimuri totalitare, gandirea necenzurata si libera exprimare ne fiind agreate de
regimului comunist.

In timpul anilor *60, muzica usoard roméaneasci suferd o scindare in mai multe stiluri.
Unul dintre cele mai importante este genul rock, o altd infiltrare a modelului occidental.
Formatii precum Phoenix, Iris si Cargo au dezvoltat genul rock in Romania, atragand atentia
autoritatilor prin popularitatea masiva. Periodic, aceste formatii au fost cenzurate si chiar
interzise.

In deceniile urmatoare, pana la ciderea regimului comunist, Romania a fost complet
izolata de influenta vesticd. Noile mode occidentale nu au fost adoptate in cultura roméaneasca.
In timp ce muzica pop se dezvolta si lua locul muzicii usoare, in Roméania muzica usoara a
continuat sd existe si sd se dezvolte.

Dintre artistii de muzica usoara ce au activat in a doua jumatate a secolului al XX-lea,
in timpul conducerii comuniste, amintim cateva nume consacrate. Este vorba despre Gica
Petrescu, Horia Moculescu, Luigi lonescu, Dan Spataru, Aurelian Andreescu, Stela Enache,
Corina Chiriac, Marius Teicu, Mihai Constantinescu, Olimpia Panciu, Anda Calugareanu,
Margareta Paslaru, Aura Urziceanu si Angela Similea. Mai tarziu, a aparut o noud generatie de
interpreti, formata din Nicu Alifantis, Silvia Dumitrescu, Adrian Daminescu, Mihaela
Runceanu, Loredana Groza, Gabriel Cotabita .

Unii dintre cei mai importanti compozitori de muzica usoara ai acestei perioade au fost
lonel Fernic, Temistocle Popa, Edmond Deda, Horia Moculescu, Florin Bogardo, lon
Cristinoiu, Marcel Dragomie, Radu Serban, Cornel Fugaru, Margareta Paslaru si Marius Teicu

2.3. Genul de musical

Acest gen muzical cunoaste o mare apreciere atat in Europa cat si in America deoarece acesta
are o mare viabilitate artistica datorita libretului care este elementul de baza al dramaturgiei
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spectacolului; ceea ce lipseste in spectacolul de revista sau de varietati este acest libret care este bazat
pe o idee si actiune inchegata.

Cele trei componente ale unui musical sunt muzica, versurile si libretul. El reprezintad la
povestirea spectacolului - de fapt versuri vorbite (nu cantate), totusi,, carte’’ poate face referire si la
dialog si versuri impreund, ceea ce Inseamna uneori (ca In operd) un libretto (din italiana carte mica).
Mugzica si versurile formeaza partitura musicalului.

Interpretarea musicalului, facuta de o echipa creativa influenteaza modul in care este prezentat
acel musical. Echipa creativd include un regizor de teatru,un regizor mizical si de obicei un
coregraf.Productia unui musical este caracterizata din punct de vedere creativ de aspecte tehnice cum
sunt decorul, costumele, efecte speciale, lumini si altele care in general se schimba de la o productie la
alta.

Existd doud tendinte in libretele de musical si anume: una europeana in care predomina
elementele istorice si in care sentimentele si subiectele de dragoste sunt importante si a doua tendinta
care a luat o mare amploare in America aceasta imbina elemente de comedie cu aspecte sociale din viata
si lupta negrilor. Alaturi de aceasta problematica legata de lupta rasismului apar si alte fenomene
specifice vietii contemporane americane aceasta gasind in musical o forma artistica de redare.

,Musical-ul s-a nascut astfel din aspiratia teatrelor de pe Broadway spre problemele omului
contemporan, spre dezbaterea la modul ingaduit de limitele genului distractive insd nu neaparat si usor
n sensul pejorativ a aspectelor social.” (George Sbércea, revista Muzica nr. 9, din 1972). Importanta
libretului in unitatea spectacolului de musical este foarte mare dar trebuie sa recunoastem si rolul
preponderent pe care il are si muzica prin slagarele care sunt in mare voga dar gasim aici si dezvoltari
tematice leitmotive, cor, ansambluri cu duete, tertete.

Tn anul 1966 regizoarea de teatru romanesc cunoscuta Sanda Manu (1933-2023) monteaza
musicalul Au fost odata doua orfeline acest spectacol a fost realizat de o intrega echipa de productie
scriitorul si actorul Eugen Mirea (1894-1973), compozitorul H. Malineanu, scenograful Liviu Popa
(1921-1977) si dirijorul Jean Ionescu (1928-1994) si a fost prezentat pe scena Teatrului I.Nottara in
stagiunea 1965-1966.

Tn anul 1970 a fost montat musicalul Alcor si Mona dupa piesa Steaua fard nume a scriitorului
Mihail Sebastian (1907-1945). avand libretul scris de Sanda Manu si Flavia Buref (1937-2016).

De asemenea, remarcam si aparitia musicalului Buna seara, domnule Wilde, inspirat din
dramaturgia universala cu piesa originald Ce inseamnda sd fii onest de Oscar Wilde (1854-1900) care a
avut premiera la Teatrul Nottara din Bucuresti in 28.11.1971. Coregrafia spectacolului este semnata de
Cornel Patrichi, decorurile au aparfinut scenografului Sica Rusescu iar costumele realizate de Lidia
Radian. Acest spectacol a fost cel mai des jucat din istoria musicalului romanesc astfel s-a continuat-
datoritd succesului acestui spectacol- montarea piesei Lady X in anul 1974.

La Tnceputul anilor 1980 ai secolului trecut apare musicalul Fratele meu Charles (1982)care
este compus pe muzica lui Edmond Deda (1920-2006) pe libretul lui Alecu Popovici (1927-1997)
inspirat din comedia Scoala bdrfelilor de Richard Brinsley Sheridan (1751-1816).Apare in 1995
musicalul, Misterele Londrei dupa piesa Pygmalion de G.B.Show avindu-i ca textier pe Eugen Rotaru
(1941-2018), compozitor Dan Stefanica (1944-2010) si regizor Dominic Dembinski.

3. Marius Teicu- profil biografic si artistic

Nascut la data de 9 mai 1945, la Resita, Marius Teicu isi incepe studiile muzicale la Timisoara,
unde absolva liceul de muzica la sectia pian-oboi. Din anul 1963 isi continua studiile la Conservatorul
din Bucuresti, unde urmeaza cursurile sectiei de dirijat. Dupa absolvirea Conservatorului de Muzica
Ciprian Porumbescu, Mariu Teicu devine, in anul 1974, membru al Uniunii Compozitorilor si
Muzicologilor din Roméania. Cariera didacticd a compozitorului debuteaza in anul 1991, la Facultatea
de teatru a Universititii Ecologice din Bucuresti. In 2002, Marius Teicu este profesor la catedra
Facultatii de Teatru a Universitatii Spiru Haret.

In ceea ce priveste planul artistic Marius Teicu a avut o activitate complexa, ce s-a extins pe
mai multe domenii; ca si compozitor dar si ca interpret de muzica usoara, acesta facand parte si dintr-0
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formatie cu caracter muzical-umoristic alaturi de Mihai Constantinescu si Olimpia Panciu. Un trio
formidabil, avand parte de numeroase succese in perioada anilor “70.

Creatia lui Marius Teicu este una de dimensiuni impresionante. Pe langa operete, musicaluri
si spectacole de revistd, compozitorul a compus si muzica de film. Contributia sa adusa genului de
muzica usoara insumeaza mai bine de 500 de cantece. Marius Teicu este considerat unul dintre cei mai
de succes compozitori de muzica usoara atit datoritd creatiei sale extinse, cat si datorita calitatii artistice
deosebite a muzicii sale. Tocmai aceasta calitate este cea care a ridicat atdit de multe creatii ale
compozitorului la statutul de slagar. Muzica lui Marius Teicu este perena, fiind permanent descoperita
si redescoperitd de noile generatii. Activitatea sa creatoare este unul dintre cele mai importante elemente
ale dezvoltarii muzicii usoare romanesti, independentad de influenta occidentala.

4. Musicalul Examene, examene
4.1. Aspecte structurale ale musicalului Examene,examene

Compozitorul Marius Teicu a fost intotdeauna interesat de genul musicalului, placerea
lucrului asupra unui spectacol de musical rivalizand cu cea a lucrului la slagare de muzica
usoara.

Musicalul Examene, examene apare in anul 1985. In acelasi an, premiera spectacolului
este pusd in scend la Teatrul de Opereta lon Dacian, din Bucuresti. Eugen Rotaru a fost
colaboratorul compozitorului, scriind libretul si textele ariilor. Regizorul premierei a fost
George Zamfirescu, iar coregraf a fost Victor Vlase. In anii urmatori, spectacolul a fost montat
pe scenele din Constanta, Brasov si lasi.

Actiunea musicalului urmareste personajul Maria, o fatd simpld, din mediul rural
studenta la Facultatea de Agronomie din Bucuresti. Situatiile comice ale libretului provin din
dificultatile tinerei de a se adapta la ritmul vietii urbane. Examenele, pomenite chiar in titlul
lucrarii, reprezintd atit examenele finale ale facultatii, cat si examenele de viata cu care se
confrunti personajul. In cazul sau, finalul facultitii inseamna intoarcerea in micul orisel natal,
parasirea capitalei.

In poveste, Maria i cere ajutorul mitusii sale, Dora. Aceasta se decide si i gaseasci
nepoatei sale un sot bucurestean, care sa o fie langa el in capitala. O intreaga pleiada de petitori
sunt prezentati Mariei pentru a alege. Unul dintre acesti tineri 1i cade cu tronc Mariei. Tanarul
studiaza medicina veterinara, si lucreazi ca taximetrist pentru a se intretine in capitala. In fapt,
si tanarul este venit tot din provincie. Aceasta revelatie o face pe Maria sd se rdzgandeasca.
Matusa Dora i1 convoca pe parintii tinerei pentru a o convinge sa il accepte pe tanar si sa se
mirite cu el. Intr-un final, Maria accepti si isi inceapa o noua viati la Prejmer, alaturi de sotul
sau veterinar. Finalul spectacolului este unul plin de idealismul tineretii.

4.2. Analiza stilistica a personajului Maria

Maria este un personaj complex. Personalitatea sa reprezintd o combinatie Intre vointa
de fier a ambitiei promovate de viata in capitala si sensibilitatea unei cresteri gingase, simple.
Aceasta dualitate reprezintd principala problema a protagonistei. Tanara este pusa in fata unei
alegeri pe de-o parte este cariera de succes si viata mondena a capitalei de cealalta parte este
viata de familie aldturi de barbatul 1ubit.

Dualitatea aceasta, precum si dificultatea alegerii este ilustratd in cadrul piesei Ma
intreb. Lupta personajului cu incertitudinea este exprimata clar in versurile cantecului. Maria
pune in balanta anii petrecuti studiind la Bucuresti, alaturi de sperantele intr-o carierd de succes,
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si iubirea tandrului inimii sale. Chinurile personajului sunt depasite prin formularea unei decizii
in finalul numarului. Aceasta este transmisa prin versurile Sa-/ iubesc e minunat/ sa il pierd ar
fi pacat

Structura momentului este una simpld de strofd si refren. Cele doud constructii
alterneaza dupa modelul traditional. Fiecare dintre cele doua strofe este urmata de o revenire a
refrenului, formand o arhitectura de tip A-B-A-B si coda, lied bipartit. Desi tonalitatea de baza
este Do Major, planul armonic este unul deosebit de instabil. Inflexiunile modulatorii poarta
discursul 1n tonalitati precum la minor, re minor, Sol Major, fa minor si Fa Major.

Aceastd nehotarare a personajului, precum si travaliul sdu interior, este exprimat in
plan melodic prin utilizarea a numeroase sincope. Aceste deplasari metrice simbolizeaza
cutremurul interior al Mariei, instabilitatea deciziilor sale din trecut. De asemenea, planul
melodic cuprinde numeroase oscilatii pe salturi melodice de tertd. Mersurile treptate sunt
rezervate pentru momentele tensionate, unde acumularea punctului culminant este organizata
in trepte. Textul urmeaza aceste trepte.

Culminatia primei strofe vine chiar inaintea refrenului, in volta a doua, unde relieful
melodic prezinta un salt melodic ascendent mai mare, pana la sunetul re. Acest salt este insotit
de cuvantul iubire — sursa intregului travaliu al personajului. lubirea este subiectul central al
numdrului, acest fapt fiind subliniat si in constructia discursului melodic. In acest moment,
planul armonic se intuneca prin intermediul unor inflexiuni in la minor si re minor:

Fig. 1. Aria Ma intreb, musicalul Examene, examene (1985). Salt melodic de cvinta ascendenta pe sunetul re.

Refrenul este construit din secvente ascendente ale caror model cuprinde un motiv leganat de
doud masuri. Traseul ascendent al secventelor sustine acumularea tensiunii. Textul, plin de intrebari,
urmeaza indeaproape directia discursului melodic. Ma intreb cu disperare, sa-I iubesc sau sa-l pierd
oare?/Sa-| iubesc mi-e frica tare, sa il pierd in gand ma doare./Sa-1 iubesc pdna la moarte, sa il pierd
cdt mai departe/Sa-1 iubesc e minunat, sa il pierd ar fi pdcat.

Ultimele doua versuri, ce par sa contureze o decizie a personajului, aduc cu ele si eliberarea
tensiunii melodice. Acest lucru este realizat prin intermediul unor secvente descendente:

Fig. 2. Aria Ma intreb din musicalul Examene, examene (1985). Secvente melodice descendente in finalul
refrenului.
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Aceasta constructie a discursului melodic prin intermediul unor motive scurte repetate
reprezintd o strategie componistica ce subliniaza incertitudinea personajului, intrebarile sale,
precum si oscilatia intre doua idei opuse.

Acompaniamentul prezintd un parcurs la fel de instabil, planul ritmic abundand in
formule sincopate. Planul armonic evolueaza in ritm alert, schimbarea armoniilor fiind realizata
de la o masura la alta. Acompaniamentul realizeaza o atmosfera cu tente melancolice prin
intermediul armoniilor de blues. Sensibilitatea personajului este scoasd in evidentd prin
intermediul acestui cadrul armonic.

Abordarea unei arii de musical aduce cu sine un proces complex. Interpretul trebuie,
in primul rand, sa stapaneasca foarte bine textul literar ar numarului, pentru a-si putea modela
o interpretare generald a personajului. Jocul actoricesc reprezintd o componentd esentiala a
musicalului. Tehnica vocala trebuie sa sustind mimica, gesturile, dictia si punctuatia jocului
actoricesc. Respiratiile, accentele si frazarile discursului muzical trebuie sa fie atent corelate cu
textul, pentru a obtine o interpretare congruenta si coerenta a ariei si a intregului personaj.

4.3. Analiza stilistica a personajului Matusa Dora

Personajul Matusii Dora reprezinta tipologia rudei gata sa sara in ajutor. Ea este plina
de resurse si de tenacitate. In acelasi timp, Mitusa Dora poseda aceeasi sensibilitate ca si
nepoata sa, Maria. Aceastd sensibilitate iese la iveald in numarul Singuratatea, unde Matusa
Dora expune neajunsurile vietii unei femei singure, lipsita de un partener. Cantecul este o
pledoarie convingatoare in favoarea maritisului, adresatd Mariei.

Din punct de vedere structural, aceasta aria este asemanatoare ariei Ma intreb. Si aici
observam o constructie de tip A-B-A-B, cu Coda, lied bipartit. Tonalitatea de baza este Sib
Major. Aceasta culoare tonald este una mult mai calda, mai intima, congruenta cu intelesul
textului literar.

Planul melodic al ariei cuprinde un traseu dominat de notele repetate si de mersul
treptat. Acest relief restrans sustine ideea discursului intim. De asemenea,trseul de recitativ al
parcursului melodic intdreste ideea de pledoarie pe care personajul o sustine in fata nepoatei
sale:

Fig. 3. Aria Singurdtatea din musicalul Examene, examene (1985). Debutul constructiei strofei.

Inflexiunile planului armonic se rezuma in mare parte la tonalitdti majore. Aceasta
culoare a modurilor majore inspira un sentiment de optimism. Aceasta stare este revarsata
asupra Mariei, care poate decide sa evite melancolia unei vieti singuratice. Unul dintre cele mai
intunecate momente ale ariei vine in finalul refrenului, unde discursul aluneca in tonalitatea
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mib minor. Textul ce acompaniazd acest moment vorbeste despre durerea si blestemul
singuratatii. E-un blestem de ne-durat/Sa n-aiba viata cui sa o deie/Sa—i fie plansul, sa-i fie
pldnsul, sa-i fie plansul indurerat:

Fig. 4. Aria Singurdtatea din musicalul Examene, examene (1985). Modulatie in tonalitatea mib minor

Abordarea acestui personaj trebuie sa fie diferita de cea aplicata celui analizat anterior.
In primul rand, trebuie luati in considerare diferenta de varsti dintre cele doud femei, precum
st statutul lor. Maria este o tanara studenta cu perspective, pe cand Matusa Dora pare sd prezinte
o resemnare in fata deciziilor trecutului. Aceastd diferenta de temperament este evidenta atat in
constructia melodica a ariilor dedicate fiecarui personaj, precum si in culorile tonale alese
pentru fiecare numar. Maria debordeaza de stralucirea tineretii, pe cdnd Matusa Dora este mai
predispusa spre introspectie, fiind mai blanda, i mai temperata.

5. Concluzii

In aceasta lucrare am prezentat drept studiu de caz un musical romanesc, Examene,
examene de Marius Teicu, analiza concentrandu-se asupra personajelor Maria si Matusa Dora.
Scopul acestei analize este acela de a clarifica deciziile interpretative asumate n abordarea
fiecdrui rol.

Lucrul asupra personajului este singular pentru fiecare interpret, aceastd muncd de
descoperire prin analizd fiind una extrem de importantd. Tocmai aceastd descoperire a ta din
interiorul fiintei fiecarui interpret da nastere individualitatii si paletei diverse de abordari.

Construirea personajului se bazeaza pe o multitudine de factori, de la tehnica vocala si
pana la jocul actoricesc. Invitarea si insusirea profundd a textului nu este aplicata doar
discursului muzical, textul literar fiind in aceeasi masura de important.

Analiza textului literar, a versurilor si a modului in care personajul interactioneaza cu
celelalte personaje ne ajutd sa extragem personalitatea, caracterul si manierismele rolului
studiat. Aceste detalii extrase din textul literar, sunt mai apoi expuse prin muzica, toate emotiile
si starile personajului, cu ajutorul elementelor de stilistica si de tehnica vocala.
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Rezumat: Lucrarea de cercetare se intituleaza ,, Perspectiva cinematicad in analiza executarii tehnice a
pozei arabesque 1”. In Romdnia nu s-a mai facut o astfel de cercetare pand acum, de aceea mi-am dorit
sd analizez din punct de vedere cinematic o poza din dansul clasic, cu sprijinul Institutului National de
Cercetare pentru Sport din Bucuresti, sub indrumarea cercetatorului stiintific grad 11, Dr. Andrei
Dragomir. Aceastd poza a fost analizatd cinematic in raport cu principiile fundamentale ale dansului
clasic. Modalitatea prin care acest lucru a fost posibil a fost prin selectarea unui elev de la Liceul de
Coregrafie Floria Capsali din Bucuresti care a executat poza arabesque I in timpul unei analize video
tridimensionale.

Cuvinte cheie: analiza cinematica,; cercetare; arabesque I; dans clasic; tehnica,; navigatie inertiald.
Introducere

In ultimele decenii, tehnologia a avansat considerabil, aducdnd noi metode si tehnici
in domeniul baletului. Utilizarea sistemelor de captare a miscarilor, a senzorilor si a
instrumentelor de analiza permite o inregistrare precisa si detaliatd asupra miscarii balerinilor.
Evolutia tehnologiei contribuie la dezvoltarea continud a baletului si la imbogatirea
contextul studiului miscarilor din dansul clasic oferind oportunitati neexplorate anterior de a
intelege si de a imbunatati performantele balerinilor.

In special in tehnica baletului clasic, analiza cinematica poate fi aplicatd pentru a
masura parametrii cinematici ai executiei tehnice. Dintre acestia amintim acceleratia, viteza,
unghiul, pozitia. Aceasta analiza poate ajuta la identificarea si corectarea problemelor tehnice,
imbunatatirea performantei si cresterea eficientei in balet.

Din punct de vedere pedagogic, analiza cinematicd poate monitoriza progresul elevilor
de-a lungul anilor de studiu si poate evalua eficacitatea diferitelor metode de instruire. In plus,
utilizarea analizei cinematice in pedagogia dansului clasic poate fi deosebit de utila in cazul
elevilor care intampina dificultdti in invatarea tehnicilor de balet. Miscarile acestora pot fi
analizate n detaliu pentru a identifica problemele lor tehnice si pentru a dezvolta strategii de
instruire personalizate, care sd le permitd sd isi imbunatateasca miscdrile si sa evolueze in
continuare.

Lucrarea de fata are ca scop examinarea rolului analizei cinematice in tehnica baletului
clasic. Prin intermediul tehnologiei de navigatie inertiala se va studia aplicabilitatea acesteia in
scopul imbunatatirii performantei balerinilor, oferind o perspectiva detaliata asupra importantei
metodei in tehnica baletului clasic, sugerand modalitati practice de aplicare in antrenamentul
balerinilor.

1. Fundamentarea teoretica privind utilizarea analizei cinematice in domeniul
dansului clasic

Analiza cinematica se concentreaza pe inregistrarea, masurarea si analiza miscarilor
corpului uman in timp real sau prin inregistrari video. Utilizarea analizei cinematice in
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domeniul dansului oferd oportunititi semnificative de cercetare si intelegere a miscarilor
complexe din tehnica baletului clasic. Fundamentarea teoretica privind utilizarea analizei
cinematice in domeniul baletului se bazeaza pe principii si teorii ale cinematicii, biomecanicii,
si ale altor discipline relevante. Prin aplicarea acestor principii in contextul baletului, se poate
obtine o mai buna Intelegere a miscarii si se pot dezvolta noi directii de cercetare si practica in
acest domeniu fascinant.

Pentru intelegerea corectd a analizei cinematice este necesar sa analizim ce inseamna
mecanica.

Aceasta reprezintd ramurd a fizicii ce studiaza miscarea corpurilor materiale, precum
si a fortelor care determina miscarea. Bazele teoretice ale mecanicii clasice au fost stabilite de
catre fizicianul Isaac Newton prin studiile acestuia ce investigau modul in care un corp isi
schimba pozitia.

Studiul migcarii corpurilor se imparte in trei mari categorii:

o  Statica
o  Cinematica
o  Dinamica

In studiul miscirii corpurilor, statica, se refera la analiza conditiilor de echilibru ale
unui corp care se afla In repaus sau in miscare constantd si uniforma. Statica se concentreaza
atat pe fortele care actioneaza asupra unui corp, cat si asupra efectelor acestora asupra pozitiei
si starii de repaus sau a miscdrii constante a corpului. Aceasta include analiza fortelor,
momentele de fortd, centrul de greutate si stabilitatea structurald a corpului.

Cinematica se concentreazad pe miscarea obiectelor, prin identificarea datelor de
pozitie, viteze si accelerdri ale acestora, fara a lua in considerare cauzele care determind aceste
miscari.

Pozitia constituie locul unde se afld un obiect intr-un moment dat. Tn cazul corpului
uman, pozitia poate fi descrisa prin masurarea unghiului de rotatie si deplasare a corpului, un
aspect foarte important in cazul sportivilor de performanta.

Al doilea parametru masurabil este viteza obiectului. Acesta poate fi calculat prin
determinarea variatiei pozitiei in timp, adica prin derivarea pozitiei dupa timp. Acesta reprezinta
rapiditatea cu care se misca un corp dintr-un loc in altul, distanta parcursa in unitate de timp.

Un exemplu de analiza a unui pas de balet in cadrul principiului cinematic de viteza ar
putea fi analiza miscarii unui jeté executat de balerin. Pentru a masura viteza balerinului in
timpul jeté-ului, se poate utiliza o camera video care sa inregistreze miscarea si apoi sa se
masoare distanta parcursa de acesta Intr-un anumit interval. Aceastd mésurare poate fi utilizata
pentru a calcula viteza In metri pe secunda sau alte unitati de masura a vitezei

Al treilea parametru masurabil este accelerarea obiectului. Un exemplu de aplicare a
parametrului masurabil al accelerdrii in baletul clasic poate fi in analiza miscdrii unet sdrituri
pe verticald (plie sauté). Utilizand analiza cinematica, se pot masura viteza si acceleratia la care
se misca picioarele si corpul balerinului in timpul saritului, pentru a obtine informatii detaliate
despre calitatea si eficienta miscdrii. De exemplu, analiza cinematica ar putea arata ca un balerin
genereazd o accelerare mai micd in timpul sariturii decat ar fi necesar pentru a obtine o inaltime
optima si o revenire lina. Aceastd informatie 1l poate ajuta pe balerin si pe profesor sa identifice
zonele In care trebuie imbunatititd tehnica pentru a maximiza eficienta si performanta miscarii.

Al patrulea parametru masurabil este viteza unghiulari. In cinematica corpului uman,
parametrul viteza unghiulara se referd la rata de schimbare a unghiului de rotatie a unui segment
al corpului in raport cu timpul. Aceastda masurd este importantd in ceea ce priveste analiza
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miscarii corpului uman, deoarece permite evaluarea modului in care un segment al corpului se
roteste si se misca in timp.

Un exemplu de aplicare a vitezei unghiulare in baletul clasic ar putea fi masurarea
vitezei de rotatie a unui balerin in timpul unei pirouette. Pentru a masura viteza unghiulara, ar
putea fi utilizat un sistem de analizd cinematica ce inregistreaza miscarea balerinului n timp
real, iar datele ar fi apoi analizate pentru a determina viteza unghiulara a pirouctte-ei

Desi existd multi al{i parametri care pot fi utilizati In cinematicd, acestia patru sunt
esentiali Tn caracterizarea miscarii unui obiect si In analiza sistemelor mecanice.

2. Instrumente de cercetare

In cadrul studiului experimental va fi analizata pozitia arabesque din dansul clasic prin
sistemul de capturd si analiza a miscarii pentru a inregistra si monitoriza in timp real acest
element din tehnica baletului clasic intr-un mediu tridimensional. Studiul si analiza detaliata
ale acestei pozitii oferd o intelegere aprofundata a mecanicii corpului, a alinierii acestuia, dar si
a echilibrului necesare pentru a realiza o pozitie in arabesque cat mai corectd. De asemenea
poza arabesque este una dintre cele mai cunoscute si utilizate poze in spectacolele de balet,
fiind un element central al vocabularului dansului clasic.

Tehnologia ce a fost folosita in analiza pozei arabesque I are la baza unitati de navigatie
inertiald care ofera in principal date privind acceleratiile detectate in cele trei axe ale sistemului
ortogonal. Aceste unitati de navigatie inertiald sunt intdlnite in literatura de specialitate si sub
denumirea de senzori de miscare inertiali. Fiecare unitate de acest tip este alcatuitd din trei
giroscoape, cate unul pentru fiecare axa; trei accelerometre, cate unul pentru fiecare axa; si trei
senzori de camp magnetic, cate unul pentru fiecare axa (magnetometre).

Sistemul de senzori inertiali folosit pentru masurarea miscarilor din baletul clasic este
format din 17 senzori fara fir, plasati pe diferite parti ale corpului, astfel incat printr-un model
matematic se realizeaza reconstructia corpului uman sub forma unui avatar. Modelul de calcul
folosit in constructia tehnologica a acestui echipament utilizeazd modele umane biomecanice,
astfel incat sunt obtinute atat date privind pozitiile celor 23 de segmente anatomice, cat si
orientarea acestora in spatiu. Astfel, date precum variatia unghiurilor din cadrul articulatiilor,

e ey

masurare a acestui echipament:

Fig. 1. Amplasamentul senzorilor pe subiect
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Cand atasam senzorii pe corp, pozitia initiald dintre senzori si segmentele corpului este
necunoscutd. Prin urmare trebuie efectuatd o procedura de calibrare in care se determina
orientarea modulului senzorului in raport cu segmentul si distantele relative dintre articulatii.

Pentru a putea estima cinematica segmentelor folosind masuratorile din senzori,
alinierea dintre senzori si segmente trebuie sd fie cunoscuta. Etapele generale ale calibrarii
tehnologiei de navigare inertiala:

1. Pozitionarea senzorilor: Senzorii inertiali trebuie sa fie amplasati In locurile
predefinite pe corpul subiectului. Existd un numar specific de senzori pentru fiecare parte a
corpului si pentru fiecare migcare specifica ce trebuie captata.

2. Initierea sesiunii de calibrare: Odata ce senzorii sunt amplasati corect, este necesara
initierea unei sesiuni de calibrare prin intermediul software-ului care gestioneaza datele de
capturd a miscarii. In timpul acestei etape, senzorii sunt setati in modul de calibrare si trebuie
sa fie tinuti Intr-o pozitie staticd timp de cateva secunde, astfel incat sa poata fi calibrata pozitia
lor relativa.

3. Calibrarea statica: Dupa initierea sesiunii de calibrare, se efectucaza calibrarea
staticd, in care senzorii sunt tinuti intr-o pozitie statica timp de cateva secunde. Aceasta calibrare
ajuta la stabilirea pozitiei relative a senzorilor si la iIndepartarea oricaror erori initiale.

4. Calibrarea dinamica: Dupa calibrarea statica, se efectueaza calibrarea dinamica, in
care subiectul executd anumite miscari prescrise pentru a ajuta la calibrarea senzorilor pentru
masurarea miscarii.

5. Verificarea calibririi: In ultima etapa, se verifici calibrarea si se asigura ci sistemul
poate captura miscarile cu acuratete. Aceasta etapd poate include ajustarea senzorilor sau
recalibrarea, daca este necesar.

3. Rezultatele cercetarii

Cercetarea a avut loc in cadrul laboratorului de biometrie al Institutului National de
Cercetare pentru Sport. O eleva de la Liceul de coregrafie Floria Capsal, anul IV de studiu, s-
a prezentat la Institut pentru Tnregistrarea video in partea a doua a zilei, avand in prima parte a
zilei studii de balet la liceu. Aceasta s-a prezentat intr-o stare de sanatate buna, neavand
accidentari suferite in decursul anului si fiind capabild din punct de vedere functional.

Inainte de inceperea testarii propriu-zise, eleva s-a schimbat in echipamentul adecvat,
urmand o sesiune de incdlzire atat a musculaturii si ligamentelor, cat si a articulatiilor pe durata
a 20 de minute. Urmatoarea etapa a fost de aplicare a senzorilor pe segmentele corpului Tn
puncte anatomice predefinite. A urmat procedura de calibrare a echipamentului ce a constat in
mentinerea unei pozitii, nemiscata cu bratele pe langa corp, picioarele pozitionate pe linia
soldurilor cu talpile paralele (pozitia anatomica). A realizat sase pasi inainte si sase pasi thapoi
cu repozitionarea in pozitia initiala.

Dupa realizarea calibrarii, eleva a executat de cinci ori poza arabesque cu pauza de 10
secunde intre repetari, timp In care au fost salvate achizitiile de date in programul utilizat. 40
Obiectivul a fost sd realizeze poza in cel mai corect mod posibil, fard sa primeasca indicatii sau
corectii. Dupa terminarea masurdtorilor, s-a realizat procesarea si exportarea datelor. Aceste
date au fost ulterior analizate in raport cu céateva principiile fundamentale ale tehnicii baletului
clasic si anume : pozitia ortostatica, pozitia en-dehors si plasamentul central al bazinului.

Caracteristica definitorie a pozitiei ortostatice este data de mentinerea verticalitatii
corpului. Tn timpul analizei cinematice la nivelul coloanei vertebrale s-a constatat, in plan
sagital, o mica inclinare pe partea stanga, astfel unghiul la nivelul vertebrei toracale 8 (T8) cu
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verticala este de 11,960 . Conform pozitiei corecte, coloana ar trebui sa fie in pozitie verticala,
alungita, fara sa existe o deviere in plan sagital. Aceasta pozitie a coloanei vertebrale in
arabesque contribuie la stabilitatea si echilibrul generale ale corpului:

Fig. 2. Unghi coloana vertebrala

Fig. 3. Graficl. Unghiul coloanei vertebrale

Al doilea principiu il reprezinta pozitia en-dehors. Balerinul trebuie sa mentina in
permanenta rotatia cdtre exterior a picioarelor din articulatia coxofemurala. Aceasta pozitie en-
dehors este ntr-un unghi de 90°. Literatura de specialitate ne arata faptul ca en-dehors-ul este
folosit atat Tn scopuri functionale in executia tehnicii baletului clasic pentru ridicarea cat mai
sus a coapsei, prin modificarea trohanterului mare al femurului, permitand astfel o mai mare
libertate de miscare a acestuia in articulatie cét si estetice.
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In timpul analizei cinematice a pozei arabesque I se constatd ci subiectul nu porneste
initial cu piciorul drept din pozitia en-dehors, dar spre finalul ridicarii piciorului drept spre
spate, reuseste sa rasuceasca in pozitia corectd en-dehors ajungand cu talpa la un unghi maxim
de 96,760 cu verticala. Este necesar de subliniat aici importanta pozitiei piciorului activ care
trebuie mentinut en-dehors, rasucit din articulatia coxo-femurala din pozitie initiala pe tot
parcursul miscarii:

Fig. 4. Unghi calcai- varf

Fig. 5. Grafic 2. Grade unghi varf in raport cu verticala

Al treilea principiu se refera la plasamentul central al bazinului in raport cu piciorul de
baza. Termenul de plasament se referd la pozitionarea precisd orizontald a umerilor si a
pelvisului vazuta atat din plan frontal, cat si din plan dorsal. Atunci cand greutatea este pe doud
picioare, liniile orizontale ale umerilor si ale crestelor iliace sunt atat paralele intre ele, cat si cu
podeaua. Cand greutatea corpului se mutd de pe doua picioare pe un singur picior, aceste linii
orizontale si paralele ale umerilor si bazinului nu trebuie modificate. In timpul miscarilor ample
de balet, precum in timpul unui développé a la seconde, liniile umerilor si ale bazinului vor
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pierde un grad din relatia lor de paralelism cu podeaua. Cu toate acestea, liniile orizontale si
paralele trebuie recastigate imediat ce greutatea corpului se transfera pe unul sau pe doua
picioare.

Din punctul de vedere al pozitiei pelvisului, acesta, In pozitia finala a pozei arabesque,
prezinta o rotatie atat anterioara — realizandu-se o flexie a acestuia de 33,540 fata de linia
verticald —, cat si adductie stanga 1n plan transversal de 55,890 fata de linia orizontala.

Fig. 6. Unghiuri ale articulatiei coxo-femurale

Fig. 7. Grafic 3. Unghiurile articulatiei coxo-femurale

Pozitia pelvisului in arabesque este de o importantd cruciala, deoarece determina
stabilitatea si alinierea corecta a intregului corp. Pelvisul trebuie sa fie echilibrat si centrat,
mentindndu-se ntr-o pozitie neutrd, fard sa fie inclinat in fatd sau in spate, ori sa fie
dezechilibrat lateral. Aceasta pozitie corecta a pelvisului in arabesque creeaza o baza solida
pentru extensia piciorului la spate, ajutdnd si la mentinerea unei alinieri corecte a coloanei
vertebrale.
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De asemenea s-au mai facut si alte masuratori precum al unghiului coapsei drepte in
raport cu verticala. Tn urma analizei video, subiectul ajunge cu piciorul din spate la un unghi
maxim de 92, 17 ceea ce valideaza corectitudinea pozitiei corpului in cadrul executarii pozei
arabesque. ,,In a treia etapa de studiu, poza arabesque se executd cu piciorul activ la 90 de
grade?”

Fig. 8. Unghi coapsa dreapta

Fig. 9. Grafic 4. Unghiul coapsei drepte in raport cu verticala

Cand ne raportam la pozitia umerior in poza arabesque I, acestia sunt pozitionati pe
aceeasi linie orizontala cu soldurile. Aceasta linie trebuie sa fie dreapta si paralela cu podeaua.
Aceasta aliniere a umerilor contribuie la stabilitatea si la simetria pozitiei.

Subiectul are un umar mai coborat fatd de celalalt, iar in raport cu orizontala umerii nu
sunt simetrici. Umarul drept este mai sus cu 8 grade fatd de umarul stang:
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Fig. 10. Unghiul liniei umerilor

Fig. 11. Grafic 5. Unghiul liniei umerilor in raport cu planul sagital

Cand ne raportdm la unghiul liniei umerilor in plan sagital, observam dacd un umar
este proiectat mai in fati sau mai in spate fatd de celilalt. In cazul subiectului inci de la pozitia
initiala Tnainte ca piciorul sd se ridice la spate, aceasta are umdrul stdng proiectat in fata,
ajungand pani la -31 grade. In plan sagital, in mod corect, linia umerilor trebuie si fie aliniata
vertical si drept. Acestia trebuie sa fie echilibrati si aliniati direct deasupra soldurilor, fard sa
fie proiectati in fata sau in spate.
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Fig. 12. Unghiul articulatiei scapula-humerale drepte

Fig. 13. Grafic 6. Unghiul articulatiei scapulo-humerale drepte

In metoda Vaganova, pozitionarea bratului lateral in arabesque este specifica si are
anumite caracteristici distinctive.

Bratul lateral este pozitionat putin mai jos decét linia umarului, formand o usoara
inclinare in jos. Prin plasarea bratului lateral putin mai jos, se creeaza o senzatie de elongare si
fluiditate In miscare. Este important s& mentiondm cd metodele de balet pot varia si
interpretarile specifice ale pozitionarii bratului In arabesque pot fi influentate de diferitele scoli
de balet.

Subiectul are bratul drept pozitionat mai jos fatd de linia umerilor, respectand astfel
pozitia corecta.

In cazul pozitiei bratului din fati, bratul sting, subiectul formeazia un unghi al
articulatiei scapulo-humerale de 90 de grade avand o pozitie corectad. Este important de

144



Simpozion National Interferente artistice
Universitatea ,,Ovidius” din Constanta, Facultatea de Arte,
Inspectoratul Scolar Judetean Constanta

mentionat faptul ca in metoda Vaganova este folosit si arabesqul scenic avand bratul din lateral
deschis cat mai in spate spre écarté iar bratul din fata aproape de pozitia verticala:

Fig. 14. Articulatia scapula-humerala stinga

Fig. 15. Grafic 7. Unghiul articulatiei scapula-humerale stangi

4. Concluzii
Concluzia cercetdrii privind analiza cinematicd in contextul dansului clasic,

evidentiazd importanta si beneficiile aplicarii acestei metode in intelegerea si Tmbunatatirea
performantei dansului clasic. Prin analiza cinematica, cercetatorii si profesionistii din domeniul
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dansului pot obtine o intelegere mai detaliatd a miscarilor corpului si a elementelor tehnice in
timpul executarii dansului clasic.

Prin inregistrarea si analiza detaliatd a miscarilor balerinilor, se pot identifica erori
tehnice, probleme de posturd sau de aliniere corporald, precum si potentiale riscuri de
accidentare. Aceste informatii pot fi folosite pentru a dezvolta strategii de antrenament
personalizate si pentru a spori performanta si siguranta balerinilor.

Analiza cinematica poate aduce, de asemenea, o contributie semnificativa in domeniul
pedagogiei dansului clasic. Utilizarea acestei metode 1i poate ajuta pe profesori sa le ofere
feedback precis si detaliat elevilor si studentilor, facilitind corectarea si imbunatatirea executiei
spre o evolutie continud . Prin intelegerea mai profundd a mecanicii corpului in timpul dansului
clasic, profesorii pot oferi indrumare mai eficientd si pot contribui la formarea unei baze tehnice
solide pentru acestia.

In urma prezentirii detaliate asupra analizei cinematice in cadrul domeniului dansului
clasic si a relatiei dezvoltate intre tehnologie si baletul clasic, pe parcursul acestei lucrari,
procesul poate continua spre introducerea instrumentelor de analizd cinematicd in scolile
vocationale ce ar putea revolutiona procesul de formare al elevilor oferindu-le acestora uneltele
necesare spre atingerea performantei. De asemenea este esential sd continudm sa exploram si
sd integram noile tehnologii de analizd a miscarii, pentru a contribui la evolutia si inovatia
continud a acestei forme de artd fascinante.

Aplicarea acestei metode poate aduce beneficii semnificative atat Tn domeniul
cercetarii in dans, cat si in predarea si imbunatatirea practicii dansului clasic.
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George Cavadia, compozitor de lieduri si romante

VASILE I0ANA- UMINITA!
Liceul de Arte ,,H. Darclée” Braila

Rezumat: George Cavadia a fost o personalitate brdileana marcanta, care a trdit la sfarsitul secolului
al XIX-lea in orasul de la Dundre si care a influentat decisiv viata culturala a Brdilei. Mare mosier,
aceasta fiind activitatea sa de baza, George Cavadia a fost pasionat de muzica si a urmat cursuri de
canto, pian si compozitie. A fost un important mecena, care a sprijinit personalitati precum Hariclea
Darclée, care a infiintat Societatea Muzicala Lyra, a Corului si a Orchestrei Simfonice ale acesteia si
a sponsorizat construirea cladirii in care aceasta societate isi desfasura activitatea. Cantaret inzestrat
cu o frumoasa voce de bariton, G. Cavadia era recunoscut pentru frumusetea cu care interpreta lieduri
si romante, dar a §i compus un numar considerabil de piese de acest gen.

Cuvinte cheie: George Cavadia, lied, romanta, secolul al XIX-lea, Brdila

1. Introducere

Muzica romaneascd este, din pdcate, pufin cunoscutd de catre publicul larg, iar
compozitorii din orasele de provincie, asa cum este Brdila, sunt cu atat mai putin cunoscuti.
Orice incercare de popularizare a acestora consider ca este binevenita. Din acest motiv am dorit
abordarea acestei teme, mai intdi din motivele personale usor de inteles, fiind si eu ndscuta in
Bréila, apoi din dorinta de a afla informatii despre trecutul si prezentul muzical al orasului.
Inainte de a incepe cercetarea informatiilor pentru acest proiect, nu detineam decat o mica parte
din acestea. Mi s-a parut de necrezut, la inceput, dar in Briila mea natala nu am gasit nimic in
arhivele a ceea ce a fost candva Societatea Muzicala Lyra, nici macar partituri ale unuia dintre
fondatorii acesteia, George Cavadia. In schimb, le-am gisit in arhiva Bibliotecii Universitatii
Nationale de Muzica Bucuresti Am fost dezamagita de acest bilant, care subliniaza, poate, inca
o data, starea in care se afla cultura si muzica clasica din orasele de provincie.

2. George Cavadia — biografia si creatia

Cantaretul si compozitorul George Cavadia poate fi considerat un Mecena cel putin
din doua considerente: contributia sa, numai ca promotor al ideii infiintarii Societdtii muzicale
Lyra, ci si ca sustinator cu fonduri banesti importante la construirea cladiriit monumentale,
sediul institutiei. Deasemenea, a dotat sala de spectacol cu mobilier si a inzestrat-0 cu pianul de
concert. G. Cavadia a avut meritul de a fi sprijinit-o si indrumat-o pe tanara soprano Hariclea
Hartulary pe drumul artei lirice, pe care o si introduce n cercurile protipendadei muzicale
brdilene din care faceau parte afaceristi, politicieni sau oameni de culturd precum : Cristache
Suliotti, Petrica Jean, Emilio Mayer, Sofocle Rasti Petzalis, Petrache Corbuli sau Constantin C.
Hepites.

George Cavadia s-a nascut in jurul anului 1858 in Macedonia si s-a stabilit in copilarie,
impreund cu parintii la Brdila. ,,Starea materiala a familiei i-a Tnlesnit nzestratului tanar sa
studieze pianul si si ia lectii de canto cu tenorul italian Luigi Ademollo. Inzestrat cu o ampla
voce de bariton si cu un evident talent In domeniul compozisticii, posesor al unei culturi
muzicale si generale de exceptie, George Cavadia s-a implicat cu rabdare, tact si sprijin material
in infiintarea Scolii de Muzica, devenita apoi Conservator, in edificarea Societdtii Muzicale
Lyra, a Corului si a Orchestrei Simfonice ale acesteia.”?

vasile_ioana_luminita@yahoo.com
2 Dumitru Anghel, 2004, Cetdteni de onoare ai Brdilei, Briila: Editura Ex Libris, p. 35.
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Daca in Braila s-au format, pana la cel de-al Doilea Razboi Mondial cei mai multi
cantareti de talie nationald si internationald, aceasta se datoreaza lui George Cavadia si
generatiei sale de muzicieni, care au pus bazele Societatii Muzicale Lyra. George Cavadia nu a
fost doar promotorul culturii muzicale brdilene ci si unul care a determinat si influentat
numeroase activitati ale aristrocratiei bucurestene din deceniul opt al secolului al XIX-lea.
Astfel, in luna februarie a anului 1883 a cantat pe scena Teatrului National din capitala intr-un
spectacol, la care a asistat familia regala. Printesa Bibescu a cantat la pian, iar George Cavadia
a interpretat Santa Maria de Gabriel Fauré, romanta sa Unde esti? si Epistola de George
Ventura.

Ocupatia sa principald era aceea de mosier, fiind mare proprietar agricol. Dar buna
organizare a proprietatilor sale i-a daruit timpul necesar pentru a se dedica marii sale pasiuni
din copildrie, muzica. Avand o frumoasd voce de bariton, a devenit cantaret, si, cu timpul, s-a
dedicat si compozitiei, fiind in mare parte autodidact in aceasta privinta. Vocea sa, de 0
remarcabild Intindere, de la gravitatea basului pana la registru de tenor, a rasunat si a bucurat
generatii de ascultatori nu numai la Braila sau in tara, ci si la Neapole, Paris, Madrid, Nisa,
cronicarii muzicali ai timpului comparandu-I cu celebrii Enrico Carusso si Enrico Tamberlick.

Piesele vocale cu acompaniament de pian de mici dimensiuni pe care le-a compus au
ajuns repede populare, datorita lejeritatii si expresivitatii liniei melodice. Unele dintre acestea
au fost dedicate unor mari personalitati ale vremii, precum Theodor Serbanescu (Unde
esti?Unde esti!), soprana Elena Theodorini (aria Alinta) sau Altetei Sale Regale Principesei
Elisabetha a Greciei (Doud roze, versuri de I. Trandafilia, traduse din greceste de I.A. Ghimpa,
1899). Alte romante compuse de George Cavadia sunt: Umbra, versuri de Th. Serbanescu;
Despartirea, versuri de Theodor Serbanescu; Te iubesc, versuri de Theodor Serbanescu;
Sarutarea, versuri de Theodor Serbanescu; De ce m-ai desteptat?, versuri de Carol Scrob; Dor
de razbunare, versuri de Carol Scrob; O durere mutda, versuri de D.C. Ollanescu;Te iubesc, nu
ma uita, versuri de Carol Scrob; Randunica, a versuri de C. Petroni; Euphrosine, versuri de I.
Mallo; Da-mi pace, versuri de Carol Scrob; Alinta, versuri de Theodor Serbanescu; Visul,
versuri de C. Vacarescu, 1884; Stiu ca m-ai ierta, 1884; Jalea mea, versuri de Carol Scrob,
1885; Sarutul, versuri de Theodor Serbanescu, 1892; Adio, versuri de Theodor Serbanescu;
Lumea mea, 1899.

Creatiile sale sunt gandite pe o tesatura vocald medie, in general, putand fi abordate cu
usurintd de mai multe categorii vocale, atdt tenori sau soprane, cat si baritoni sau mezzo
soprane, neavand indicatii speciale de voce. In structura pieselor, George Cavadia pune accent
pe expresivitatea discursului muzical, pe redarea sentimentelor ce reies din versuri, iar nu pe
virtuozitate. Totusi, miniaturile vocale compuse de George Cavadia sunt departe de a fi
simpliste, pianul neavand doar rolul de acompaniament, ci intregind discursul muzical,
armoniile acestuia urmarind indeaproape melodia vocald si potentdnd impreuna efectul
versurilor. ,,In compozitiile lui nu e nimic silit, totul curge lin, purcede firesc, inspiratia lui fara
a avea un suflu prea puternic, e vie si inoieste necontenit. Muzica lui e dominata de o veselie
vesnic tandra ca si intreaga lui viatd. Romantele lui au patruns in spiritul poporului nostru. Cu
ele lautarii nostrii i-au intins popularitatea peste hotarele vechiului regat, in Basarabia,
Bucovina si Ardeal.”

George Cavadia poate fi considerat mentorul spiritual al Haricleei Darclée, pe care a
sfatuit-o sa se dedice scenei i sa aleagd pentru continuarea studiilor o scoala de canto la Paris,
apoi a introdus-o in cercurile de elita ale Bucurestiului. Cantaretul si compozitorul George

3 Mihail Gr. Poslusnicu, 1998, Istoria musicei la romdni de la Renastere panda'n epoca de consolidare a culturii
artistice (cu o prefata de Nicolae Iorga), Bucuresti: Editura Cartea Roméneasca, p. 204.
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Cavadia, Mecena al Brailei, a murit la 18 ianuarie 1926, la Paris de unde a fost adus si
inmormantat la Braila.

3. Romanta — miniatura vocala inrudita cu liedul

Romanta este un gen muzical care s-a bucurat de un succes extraordinar la sfarsirul
secolului al XIX-lea si la inceputul secolului al XX-lea. In Dictionarul de forme si genuri
muzicale de Dumitru Bughici romanta este definita astfel: ,, Gen muzical aparut in Spania in
evul mediu si raspindit, din secolul X VI, in toate tarile din Europa. Aparitia romantei este legata
de lupta dusa de spanioli pentru recucerirea teritoriilor ocupate de arabi inca din secolul XIII
(Reconquista).”* Romanta are o linie melodici facild, usor de memorat, foarte expresivi si cu
un acompaniament simplu sustinut de un instrument muzical precum chitara, pianul, harpa etc.
Textele redau, de preferinta, aspecte de viata, in care dragostea ocupa un loc important. Din
Spania, genul de romanta a trecut granita in Franta prin intermediul trubadurilor si truverilor.

Tn muzica franceza, romanta, gen care s-a dezvoltat in timpul Revolutiei franceze si,
mai ales, in perioada celui de-al doilea Imperiu. J.J.Rousseau noteaza in Dictionarul muzical:
~Romanta este Aria pe care se cantd o mica poezie, care poarta acelasi nume, impartita in
cuplete, al carui subiect este, de obicei, o mica istorioard de dragoste, adeseori tragica. Asa
incat, romanta trebuie inscrisa unui stil simplu, emotionant, de un gust un pic invechit, melodia
trebuie sa raspunda caracterului textului: deloc ornamentata, deloc afectata, o melodie dulce,
naturald, campeneasca, care produce placere prin ea insdsi, independent de maniera de a
canta...Nu trebuie pentru cantul romantei decat o voce frumoasa, curata, care pronunta bine si
canti simplu”®. Momentul aparitiei romantei in creatia franceza este considerat data compunerii
de catre Jean-Paul-Egide Martini Tn 1784, pe un text poetic de Jean-Pierre Claris de
Florian, Célestine, a piesei muzicale Plaisir d’amour (Placerile dragostei), publicata sub titlul
Romance du chevrier (Romanta de pastor). ,,Dupa Denizeau, substantivul romance este atribuit
unui cantec ce se dansa, de o inaltd tinuta literard, ramanand 1n aceastd forma pana la sfarsitul
secolului XVIII.”® Romanta a reprezentat in acelasi timp o expresie att a genului muzical, cat
si a celui literar, textele cu subiecte inspirate din povesti de dragoste fiind atent selectionate.

O data cu aparitia Romantismului ,,melodia capatd mai multd profunzime si maturitate
expresiva, iar factura muzicala nu se mai limiteaza la un simplu acompaniament, ci comenteaza
pe mai multe planuri continutul poetic.”’

In Romania, interesul pentru acest gen muzical nu a disparut, o dovada evidenta fiind
faptul ca anul acesta, la sfarsitul lunii octombrie, s-a desfasurat a 56-a editie a Festivalului
National de Interpretare si Creatie a Romantei ,, Crizantema de Aur”, organizat in fiecare an la
Targoviste si difuzat pe postul national de televiziune. Romanta, unul dintre cele mai vechi
subgenuri ale muzicii usoare romanesti era definitd ca un cantec tanguios, o istorioara veche,
in versuri naive. Fiind inruditd cu liedul, melodia este strofica, iar textul liric este ca o
marturisire directa a unor sentimente descrise pe intelesul tuturor.

Istoria muzicii nu consemneaza cu precizie cand a aparut in peisajul muzical romanesc
romanta, ca gen de sine statator. O perioada foarte lunga cantecele de dor si de speranta, pline

4 Dumitru Bughici, 1978, Dictionar de genuri si forme muzicale, Bucuresti: Editura Muzicala, p. 286.

5 Jean-Jacques Rousseau, 1876, Dictionnaire de musique, tome second, Paris: Emler Frére-Libraires, p. 648.

¢ De Surmont, Jean Nicolas, 2010, Chanson, Son histoire et sa famille dans les dictionnaires de langue francais,
Etude lexicale, historique et théorique, Berlin: Edituraa De Gruyter, p. 149.

" Dumitru Bughici, 1978, Dictionar de genuri si forme muzicale, Bucuresti: Editura Muzical3, p. 286.
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de tandrete, au fost cantate de catre lautarii autohtoni la petrecerile cAmpenesti ale romanilor
sau la nunti. Dupa anul 1848, romanta ocupd un loc aparte in repertoriul ldutarilor, dar si al
teatrelor. Pe parcursul timpului au existat diverse definitii ale romantei, care au incercat sa 1i
surprinda trasaturile esentiale. S-a spus despre romanta ca este o extensie a sufletului de roman,
ea exprimand dorul si nevoia de iubire, bucuriile, dezamagirile si sperantele pe care le simte
oricine pe parcursul vietii. Romanta ,,Flori de nufar”, (Mdndra mea de altdadata) este printre
primele romante romanesti scrise de un compozitor cu pregatire muzicala - lonel Bijescu-Oarda
si inregistrata pe un disc de ebonitd in 1905.

Una dintre romantele cele mai cunoscute compuse de George Cavadia este ,,Umbra”.
Compusa in tonalitatea Si bemol major, romanta debuteaza cu o scurta introducere sustinuta de
pian care prezinta linia melodica principala ce se va regasi apoi la voce.

Fig. 1. Umbra, de George Cavadia, mas. 1-6

Tempo-ul ales pentru inceput este Andante dar, pe parcursul piesei acesta se va
schimba in functie de mesajul versurilor si de intensitatea emotiilor exprimate de acestea. Linia
melodica exprimd zbuciumul sufletesc al omului indragostit pentru prima data, care are
sentimente contradictorii pe care nu si le poate explica si trece de la o stare la alta brusc: de la
nuanta piano din prima frazi muzicala la crescendo si Forte in cea de-a doua fraza. Insufletirea
produsa de linia melodica ascendentd si intensitatea in crestere din masura nr.11 se estompeaza
imediat Tn masura urmatoare prin notele cromatice descendente si ritmul punctat care subliniaza
confuzia: ,,31 cand lipsesti de ce te cat®?” :

8 Cat = forma veche pentru cuvantul caut
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Fig. 2, Umbra de George Cavadia, mas. 7-12

In urmitorul fragment muzical, George Cavadia a evidentiat cu ajutorul ritmului
punctat si a accentelor notele muzicale aferente cuvintelor cu naltd incarcdtura emotionala.
Armonia construitd de pian sustine indeaproape melodia vocald, iar alteratiile accidentale
prezente la mana stanga adauga un plus de tensiune, care se acumuleaza treptat si anticipeaza
schimbarea tempo-ului din masura nr.12 unde se trece si la masura de trei patrimi. Ritmul
punctat se mentine si in pasajul piu animato:

Fig. 3. Umbra, de George Cavadia, mas. 8-13

Tensiunea se acumuleaza treptat pana la punctul culminant din masura 23: nota Fa 2
prelungitd cu o coroand, urmatd de nota Fa 1 accentuata, efectul fiind mai intens si datorita
indicasiei molto ritard. din masura anterioara si de prezenta coroanelor de la pian. Modulatia
spre tonalitatea omonima este pregatita chiar din acest pasaj, odatd cu aparitia notei re bemol,
iar in acelasi timp cu instalarea tonalitasii Si bemol minor se revine si la masura de patru patrimi
si la tempoul initial:
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Fig. 4. Umbra, de George Cavadia, mas.22-24

Sectiunea mediand poarta auditorul de la o stare de calmitate provocatd de tempoul
mai lent si nuanta piano la un tumult emotional care se dezvoltd treptat pentru a ajunge la
punctul culminant (nota La2 tenuto in nuanta ff din masura nr. 35), pentru ca apoi sa se
linisteascd in masura urmatoare pentru a pregati revenirea la tonalitatea initiald si la starea
emotionald de la Inceputul piesei muzicale:

Fig. 5. Umbra, de George Cavadia, mas.35-36

Finalul este construit la fel ca intreaga lucrare, cu treceri contrastante de la piano la ff,
cu multe note repetate care duc la acumulari de tensiune dramatica, evidentieri prin accente sau
tenuto in nuante puternice ale cuvintelor cu mare incarcaturd emotionald. Solistul are
posibilitatea sa aleagd nota de final, in functie de ambitusul sau, de stilul sau de intrerpretare
sau chiar de dispozitia vocala din momentul interpretarii, Cavadia dand aceasta posibilitate prin
notarea a doua note de Si bemol la distantd de o octava.

Liedul Umbra. de George Cavadia consider ca este o romantd, ,,ea reflectind diferitele
aspecte si realititi ale vietii”® sentimentale in care se poate regisi oricine: tumultul eterogen de
sentimente contrastante din momentul indragostirii, alternanta de momente calme cu cele pline
de anxietate sau dor, confuzia generata de acestea — toate au fost surprinse cu sensibilitate de
compozitor. Umbra este o miniatura muzicala foarte ofertanta din punct de vedere interpretativ,
iar acest aspect explica poate faptul ca este una dintre cele mai cunoscute si apreciate compozitii
dintre cele ale lui George Cavadia:

® Dumitru Bughici, 1978, Dictionar de genuri si forme muzicale, Bucuresti: Editura Muzical3, p. 286.
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Fig. 6. Umbr de George Cavadia, mas. 48-51
4. Concluzii

George Cavadia a fost un inflacarat iubitor al muzicii, un mecena care a dorit sd
impartageasca bucuria de a canta si de a asculta muzica culta cu intreaga comunitate in care
traia. A fost grec la origine, dar asta nu 1-a impiedicat sa iubeasca orasul Braila - roméanesc si
cosmopolit deopotriva, in care a trait si sa ajute la ridicarea nivelului acestuia de educatie si
cultura, fiind ferm convins ca acestea sunt bazele sandtoase ale unui progres durabil al societatii
in care traia. George Cavadia a inteles foarte bine zbuciumul sufletesc al celor care sufera din
dragoste sau inflacararea indragostitilor, ori speranta revederii celor cu sufletul plin de dor si a
creat lieduri si romante care au atins celebritatea in epoca si au ramas peste decenii in repertoriul
unor celebre soliste ca mezzo-soprana Elena Cernei sau interpretele de romante si muzica
populara Ioana Radu sau Gliceria Gaciu.
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